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مساو مر ادي 


کتب الدكتور زک مبارك فى سفحة (البلاغ ) الا"دبية نبذة عن شعرالمازنى قال 
فما مداعباً إن الهخ-ابرات تدور اليوم بینه من جانب وبين فرق من أنصار الاأدب 
من جانب ؛ فقد آعلن المازنى براءته من شدره فتقدم ناس خطبونه لاأنفسهم » وى 
ان الدكتور زک مارك ان اأ ازى مخ شعره ترات القلانی لاه لا مرت 
قيمة ما بيع ! وقد عم الدكتور مبارك أن أباشادى سيشترى م 5ة كبيرةبوزعها 
على من ون أن بنشر طم شەر فى لة ( أبولو ) وليس لبعضهم شعر » فيخاق 
بذلك مدا لناس لا مم غير الا لقاب . 
ونحن نشکر للدکتور زک مبارك هذه الملاحظة التى جاءت فى آوانها » فقد 
شى داء النهافت عل‌الشهرة برغم غثاثة البضاعة الا دبية الى بعرضها أوائك المتهافتون 
كا تفشی داء الک راهية للنقد الاأدبى مرن جانب الشعراء وداء الكراهية للنقد 
الاآدن من جانب النقاد ؛ وبعبارة أخرى تملا لوگ" الا دیی الا ن روح الا انية 
على أرذل صورها ولا نصيب لااية مجلة محترمة تحرص على اسستقلاها وحرية منبرها 
العام غير التكراهية فى الغالب واولة الانتقاص منها ! 


العامة و الف عى 


نشر الا دیب الشپور مود بيرم التونمنى فى زميلتنا ( الإإمام ) بحت فى أهمية 
اللغة العامية فى الوقت الحاضر لتهذيب الجمهور لان اللغة الفصحى مقصودة فى 
أداء رسالتها على طبقة معيئة مرت الناس » فاذا اكتفينا بها حرمنسا الكثيرين أن 
تبلغهم رسالة الاأدب الحديث ورسالة الاصلاح ؛ ومن رأبه أنه لابد" من تلاق 
العامية والفصحی آجلا . 
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وعندنا أن أدب بيرم محاولة جليلة انهوض باللخة العامية » واه كلا هذاب لغة 
آزجاله کا فعل فى زحله البدیمعن «العیون» أسدىالى الجممور وال الفصحى خدمة 
موففة » إذ أنه فى الامکان استعال اللخة العربية السهلة نثراً وشعرا وزجلا حیث 
ممما العامة ویرضاها الخاصة . وهل معظم شعر البها زهير الا" من هذا الطر از 1 

ولعر* القراء یذ كرون ما نشرناه فى ديوان « الشعلة » من بعض الفاذج لازجل 
العریی فى موضوعات حدیثة جامعة بين الدعابة واطد" مثل « حلوی المرس » ( وهی 
مداعبة الشاعر عبدالله پکری فى عرس أخيه ) ومنل « المصاب » ( وهو جد فى 
مزاح لمناسبة صدور قانون مزاولة مهنة الطب ق مصر سنة ۱۹۲۸ ) » وف الامكان 
زيادة التبسيط محیت يكن اجتذاب العامة الى هذا اللون من الاأدب فى غير اخلال 
بالغرض العالى منه ولا باللغة ذاتها . 


ادغای و 


وبهذه الناسبة لاب لنا منكلة عن الاأغانى والسیغا مسترشدین برواية (الوردة 
البيضاء )ال خر پا ا 5 « فلم عبد الوهاب » فقد ظبرت" الرواية” 
جيعها باللغة العامية التى قد لا يتعدتى فهمها مصر والشام » وم نحو غير مقطوظّة 
عربية فردة للشاعر المعروف بشارة اظوری صفق ها اللجووركثيراً وقد نت على 
نغم الى وميا . وليس للشركة ای" عذر لا أدب ولا تماريآ ء فان روايات جيب الجداد 
ا عاصم واجمد شوق ا ولف اوقم فلك لقيال علیها ممحّل 
فى تاريخ السرح الدری فى شتتی الا قطار » وااشاعر رامی الذی تبرع بالا غای 
العامية الضعيفة ذه الرواية کف" لان ينظم من الا غانی العربية الملا عة ماهو 
أقوى منها بكثير » بدل هذا المجوود الضائع لتحويل العامية الى لغة فن فى حين 
أن الأول التسامى بالعامة على قدر و . ومن وجبة ة ارب نری أن اروایات 
العامية التى من هذا الطراز ستح رم“ الاقبال السكافى عليها فىالءراق وتونس والجزائر 
ومراکش و فأقطار عربية أخرى » لان اللغة العامية هى لة محلية : تقريباً فى حين ان 
العربية لغة أمية ورواياتها الجيدة مضمونة الذيوع وارخ ۰ 


۳۹۸ أبولو 


e 

س التعابیر" التصوفية الحرة على مض‌القراء فيخالونها ون منالالحاد » وهذا 
ا فی عصر عادت للاعان صولته بعد أن طفت الشكوك” والالحادة حقبة من 
الرمن ESEN.‏ فى کل" عصر » ولكننا لا نراه متفنبا فى عصرنا هذا بل 
نرى الاعان رد" قعل له بیننا وت ااروحانیات أصبحت محسوسة الاثر . وعل‌هذا 
فتنصح درا أن محماوا على هذا الحمل مالم يألفوه من تعابير نفسية جديدة قد 
کون شاذة أحياناً ولكنها قوية فى روحانیتها على أى” حال كينها كان موضوعنها . 


اليو ر الصراه: و الم 


فى بحث ازميلنا العقاد فى صفحة ( الجهاد ) الأدبية تنبية سديد الى واجب 
العناية بطيورنا الشادية الحلية كالكروان بدل الفتنة التقليدية بالبلابل وغيرها من 
الطيور النادرة بيننا ... وحن وإنكتنا قدكتبنا أغنية ( الكرةوان الرسول)إمنذ 
سنین عديدة نری أن ری ید ۰ فالبلیل مثلا معروف" جيداً 
فى الفيوم وف ثمال الدلتا وقد سحر كثيرين من الشعراء » ثم ان الجمال العزیز فى 
ذاته له ا ا وإن م نمض ذلك عدا ] لاغفال الجمال الألوف » ولك 
لافنانین أذواقهم امحتافة الى لا عکن أن ا . وله ل زه مانا الفاضل الدكتور 
شرف بك يوافينا تكلمة عامية فى هذا الوضوع الطريف * 


المع الم و 


العناية بالشمر المنثور فى معير ظاهرة جديدة وحدودة ؛ ولم يظهر بين الشعراء 
الناثررين مصری أديب بارز الات فى الآونة الأخيرة » ولمل أبلغ مثل لهذا الاأدب 
کتاب ) مناجاة) الذى آحفتنا به حديثا راشه 4 الشاعر الناثر حسين عفیف ام 3 
وقد تناوله الشاعر الصيرف بالنقد فى هذا العذد من أبولو 3 ونری‌آن مثال هذا الا ر 
سیبدع لتا لوا جديداً رشيقاً من الا دب العاطنى المي" الذی سینمو تدتعا ال 
ثروة تعر مها اللغة . 
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ادوج 


نی الاادب الفرنسی 
(۲ 


الدب بعر اوه الف رتسم 


مضی عبد القلق و الاضطراب وحاءت الئورة الفرنسية فقدت المياة الاجماعية 
والنظّم السياسية رأساً على عقب » وكان من آثارها فى الاأدب والفن" تعجيل الط رک 
التجديدية التى تهيأت ها النفوس وتشوفت ها الاأنظار ؛ واتصلت عشاعر الشمب 
تلك اليقلة ال وحية وال شواق ا-دیدة الى شاعت فى أواخر القرت النامن 
عشر وبدء القرن التالى » وأول رة جناها الا دب من ذلك التغيير إقفال الا ندية 
أبواعا وشقوط تفوذها تفس الا دب الصعداء » وتخلس مر _ هاتيك المالونات 
الارستوقراطية التى كانت تتحک فيهوتجعله تحت کاسکاما وتخضعه لا وضاءبا وتوجهه 
حسب أمياطها وأذوافما » وکان القضاء على تلك الا ندية المتحذاقة قضاء على مقایبس 
الدب فيها» وما عساها تکون مقاییس الجتمعات الثرثارة سوى اعتبار الاأدب 
آلة من آلات التسلية وتزجية أوقات الفراغ ومتمماً من متممات الاناقة والظرف . 

ول یکد عفی من القرن التاسع عشر ربعه حتی‌اختمرت فكرة التحديد الادن 
ونضجت ف أفسكار الیل اللاشی» : جيل نی وفرتر ومانفرید ۲۱ , 

وف تاريخ الا دب الفرنسی أن“ أول عصبة التأمت للتفسكير فى العمل النظم 
وتوحید الجوود وابراز الاأدب الرومانتيكى إلىحيز الوجود هی عصبة شارل نوديه 

(۱) دف بطل دواية شاتوبریان الوسومة باه »وفرتر بطل رواية جیی‌الشهیرة 
ومانفريد بطل رواية اللورد بيرون » وکل هاته اروایات آثرت تأثيراً تميقا فى عقول 


الیل الناشیء . 


عمد الحليوى 


فنى ناديهكانت الاأحاديث تدور على ضرورة تحر بر الدب وتحتدٌم لتجدید » وهنالك 
كانت حطم القواعد العتيقة وتدنى عل أنقاضها قواعد الاأدب الجديد . 

وكان من رواد هذا النادى والا فه أدبا لم يشتوروا أو لم تنضج قر ابم وق 
من الا ثار مايتكفل بتخليد أمعائهم » وأدباء آخرون ماروا فما بعدعمدة ذلك العصر 
وأعلامه السامقة . 

على أن المركة الا دبية التى ترمى إلى التحرر والتجديد لم يتوقف ظبورها 
على وجود هاته الاندية الحرة إذ قبل أن يتأسس نادى شارل نوديه بأربسة سنوات 
ظبر دبوان «التأملات» للشاعر لامرتين خا النقاد فيه فاحةالعصر الجديد واعتبروه 
مكو للناحية الذزلية فى الاادب الرومانتيكى» وهاك ما قالت إحدى مجلات ذلك 
العصر المؤسسة لخدمة المذه ب الجديدوالدعوة اليه : إن فتح العبقرية الرومانتيكية 
أصبح أمراً مقضیاً فى الاأدب الحاضر وف ذلك الي ركله » وان لمن الواجب أن ینیع 
الاأدب هانه الثورة التى وقعت ف النواحى الاخلافية والاجماعية » ورعا كان هذا 
الفتح ضروري أنه يخلصنا من جفا الشعر الفلسنى وبرودة سعر مخادع السيدات 
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ويريحنا من ذلك التةخم الممن”والجعجعة الفارغة فى الشعر الوص نم | لقد أزفت 
ساعة الحلاص . إن دوح الانسان وقلبه نی احتياج دوما إلى الا لانت الجديدة 
وليس غير العبقرية الرومانتيسكية من يعطيها ذلك بعلء الراحتين » ( 

وف تلك الا حابین نشر الفريد دی فينى أنضاً شعره ًا فيه النقد ناحية الشعر 
الفلسنى الرمزى » وأخيرآ نشر هيحو ديوانه 045 ٥ا‏ فکان له صدى بعيد وان لم 
بتخلص فيه بعد من الا ساوب المدرمى . 

فن أى جهة نلتفت نرى الملك حاضراً والرقاب مشرئية إلى يجىء الملك الذى 
يأخذ الصو ان » أو نزول القائد الذى يتسم الراية . 

so 

الرومانتيسم كلة وجدت قبل فكتور هيجو فقد رأينا مدام دى ستايل تتكام 
عنها وتشرح ما يفهم منها عند الالمانيين » ومن هنالك شاعت بين الا دبه » وكثر 
الاخذ والرد يها ء وطال القيل والقال حوطا . 

وکا فكتور هيجو فى ذلك الوقت شبيراً بين الاأدباء بديوان قصائده 
ولكنهكان هو الا خر مندفه فى وسط المعمغة الاأدبية »ضعارا إلى الاحیاز 
إلى أحد الفريقين اللذين يدعيانه » ولم تكن له إذ ذاك آراء بارزة فى 
الرومانئيسم ( حوال ۱۸۲4) فنحن نراه فى هاته الفترة متتامذا إلى شاتوبريان 
ولاصیه» متا بالملوكية والكنيسة»ستمداً وحی‌قصائده م نالنصرانية م نراه بعيد 
ذلك بترك شعر آندری یی ويشتغل بشعراء البلياذة وأخيراً نراه يطلق تلك الحياة 
الی رضيت بالعرش مبدأ سياسياً وبالكنيسة مصدراً روحياً ويزهد ىأساتذته الذين 
كان بمجب بهم ويحذو حذوث فى آثاره الاأولى » وما هو إلا أن تم هذا التطور 
السيامى والاأدبى حتى نظر حواليه وفحكر وتدبر وأخرج ما بين عشية وضحاها 
هاته المقدمة الخالدة مقدمة كرمويل فسكان ظبورها خاعة عصر التدرب والتحربة» 
کا كان امد الفاصل بين عصرين أحدها ابتدأ الا خر انتهى . 

soe 


مقدهة کرمویل | يعجبك من هاته المقدمة سياقها المطرد وروحها القوى العاق 


La Muse Française ile (1 0 


or‏ أبولو 


وتصرف الکانب فيها تصرف القائد الفاح الذى يرتمك على الحضوع ويضطرك 
للاتّباع وقد ظهرت فيها ميزات الزعامة بكل فوة ووضوح » فن ثقة فى النفس إلى 
جرأة فى المهاحجة إلى حرارة فى المعتقد . 

فکیف استطاع هيجو أن يقنع المسكابر وتجلب النافر ويهدى المتردد الجائر ? 
وما هی النظريات التى بنى علیها مذهبه ؟ 

هاته النظريات نحاول تلخيصها فما بل : 

ه إن اله ن لیس شيت ما حامدآ لابتبدل ولا يتغير » فنحن نری الحياة تتبدل 
وتتحول والأدب مرن الحياة بل هو الحياة فى الصمم » فالواجب أن بخضع هو 
E‏ التى تسری على الاحياء .. 

والشعوب تتطور أيضاً وفى كل دور من أدوارها بولد نوع خاص مرن الادب 
بوافق حالما وبسایر تطورها » وف العصور العتيقة كانت الشعوب وهی فى عمد 
طفولتها تتمنى بكل ما تراه جليلا من مشاهد الكون وذلك هوالعصر الغناى ومنه 

خرج سفر التكوين » وفی العصور القدعة كانت E‏ تشعبت فما الحياة 
الاجتماعية فوقمت ال روب وظبرت بطولة الأ بطال وطوتحت بهم الحوادث الى بعيد 
الاسفار فقمر" الشعراء”مطوتحات أوائك الا بطال » وذلك هو عصر الملاحم ومنه 
خرجت الالياذة . ثم ان فى العصور الحديئة قام الاجتماع على أسس متينة فانطلقت 
الاميال من عقالها وتصادمت الا هواء وتداخلت الرغبات فكان عصر الدرامة » 
ومنه خرجت روايات شكسبير . 

ثم إن الحياة ليست وحدةقائمة الذات لا تقبل التجزئة » ولا هی بسيطة ؛ بل الحياة 
مركب ذات مظاهر متباينة وصور متغايرة فانا تحدفيها الشیء ونقيضه والضد وضده 
فهناك مثلاً الکون والانسان والجسم والروح والادة والعقل واق والباطل والخير 
والشر والجيل والقبیح » كل ذلك موجود فى الحياة متزج فى الكون فداذا لا بکون 
ذلك ف‌الادب ایض 1 على أنشكسبير وهو اء الشعر فى العصورالحديئةقد فهم هذه 
الشّنوية فى الحياة فزج فى نفس واحدة بين الجليل والمضحك والمول واهزل . 

وأخيراً الفن حر ولا يعقل أن يتقيد بقاعدة أو مخضم لقانون . فالعفاء علىقاعدة 
الوحدات الثلاث والعفاء على قانو ن الذوق والعفاء ثم العفاء علا شل التقليديةوالاعغاط 
الحتذاة والقوالب المصوغة » فنى التقليد موت العبقرية - والعبقربة هی التى تخلق 
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وتبدع لا التى تقلد وتتبع » وكل ماف الطبيعة يحب أن يكون مادة للفن لان الطبيعة 
والفن شىء واحد ؛ والفنان الق هو الذى ينل الطبيعة لا 6 هی ف الواقع ولكن 
كا أحس بها ونظر اليها بعينه ثم يثودى ما أحس ورأى باسم الفن ورعا صور الفنان 
القبیح چیلاً وأسبغ على الدميم حلة الفن فاذا هو یروق الانظار ويستوقف الابصار» 
وعلى هذا یکون الفن هو الطبيعة التى يفيض عليه الغنان من فيض عبقریته ومشاعر 
قلبه ما نصيرها مادة للشعر والفن ۰ 

فالقاری» بری من خلال هانه الاصة الوجيزة کیف يحل الشاعر نظرية التعطور 
فى الادب محل نظرية الوقوف التی سنما القدماء وعكفوا عليها واتهوا عندهاء وبری 
كذلك أهمية العنصر الجديد الذی أدخله هيدو فى تألیف الدرامة ونعتى به ادخال 
المضحك والقبيح فى الا دب وجعله مادة من مواد الفن ؛ ثم بری أخيراً كيف قيد 
الشاعر الحرية فى الفن 'بقيد النظر الى الطبيعة بعين الفنان ولو ادى حرية الفرن 
المطلقة لكان الباب مفتوحاً الى الطبیعیین الذين بريدون من الفنان أن یف أمام 
الطبيعة وقفة الا لة الفتغرافية وینقل مايراه دون أن يضيف اليه عاطفة من عو اطفه 
أو صورة من صور احساسه ‏ 

وهکذا رمی هيجو هاته الصاعقة على رژوس أمساخ القديم وكات معارك هائلة 
ومناظرات حادة ومجادلات عنيفة » وك تلهى بقايا المدرسة العتيقة بنظرية المضحك 
والدميم وتنادروا بها وصوروها تصویرا هزاياً ولسكن المعركة الفاصلة التى اندحر 
فيها أتصار القديم كانت يوم كثيل رواية هرنار وفيها نودى بمیحو زعا 
لامذعب الرومانتيكى فتقدم وأخذ الصولجان وحمل الراية لاميدان . 

oe 

والاان ما حو الرمائئيسم 7/أقوال متبايئة وحدوداكثيرة : 

قيل : هو أثر الثورة الفرنسية التى غيرت شعود الناس وطرق تفكيرث : 

وقيل : هو غلبة الخيال والعاطفة على العقل . 

وقيل : هو الكلف بالطبيعة والشمور القوی يلها ومواقع فتلتها . 

وقیل : هو استعداد اروح لسكابة والتألم . 


وقيل : هو حب العزلة والانفراد. 
دا 


Pot‏ أبولو 


وقيل غير ذلك كثير » وأشعل تعر یف رأينادهو الذى ذكره 50:11:۳5 فى كتابه 
عن أدب القرن التاسع عشر حيث قال : الرومانتيسم هو غلبة غير المعقول على 
العقول » وإرادة القوة » والاحساس المح بالذاتية ؛ وثورة العاطفة ضد الذكاء > 
والغريزة ضد العقل » وهو التصوف فى الب » وأن تکون صوف الطبيعة . 

وقد يتساءل القارىء عن علة هذا الاختلاف وكثرة هاته الحدود التى رعا غضت 
من قيمة هذا الذهب وجعلته زئبقيا لا بکاد يسك : وعلة ذلك فما نرى راجعة 
الى نفس الرومانتيسم » فاذا كان هو ثورة على القواعد وتخلصاً من القيود فتكيف 
يعقل أن کون له قواعد وقيود ! واذا كان دعوة إلى الحرية وهرباً من العبودية 
فبأى حق يكون مقياساً يقاس عليه » وعطاً بدخل تحت التعاريف الحدودة ۶ وإذا 
كان فى جلته وتفيصله انتصاراً للفردية فكيف حصر أمزجة « الافراد » ويصبها 
فى بوتقة واحدة ؟ 

ومها يكن من الاامر فاننا إذا قرأنا منتجات العصر الرومانتیک أتجبنا منه 
حديث الشاعر عن نفسه وانفعالاتها » ولل اهتممنا بهذا الحديث ورغبنا فى قراءته 
وتأثرنا وبحكينا أو مررنا فا ذاك الا لاتا آنامی" مثله نعطف کا بعطف » 
وحس" كا بحس » ونشعر كا بشعر » وحمل قلباً میا بالمعانى الانسانية والعواطف 
المتبابنة » ولا تاز عنا الا حدة إحساسه ومرهف شعوره » وعمق نظرته » وقدرته 
على أداء تأثراته واتفعالاته . 

وقدعا أغرم العرب بالسئوال عن أشعر الناس . 

وكان المسثوول بنشد البيت الفرد من شعر الشاعر ثم يقول هو أشعر الناس حتی 
كان كل الناس أشعر الناس . 

أما نحن فنقول اليوم إن أشعر الناس هو أتمهم إنسانية وأتلیم بشرية » 
وهو الذى يون مرآة صادقة بتراءى فيها الکون وما بنقیه اليها من الظامات 
والاأشعة ووتراً رقيقاً تغنى عليه الانسانية أشواقها وآمالها وتاحن عليه أحزانها 
وآلامها »وهو الذى ينظر إلى التكون ويضع مشكلاتهعل بساط البحث ويقف أمام 
الطبيعة ويتساءل عن العلة والنهاية ويتامس فى ظامات الشك واليرة ما هنالك وراه 
المادة » وهو الذى يدخل إلىنفسه ليتعرفهانهالذات التىهىأنا » وبتشوف إلىالوقوف 
عن مبدئپا ونام ا من الوجود ومعادها . ذلك هو أشعر الناس» وتلك هي نملسكته 


ينابر سنة ۱۹۳۵ ووم 


وجال شعره؛وهذا ما ننتظر منه إن يعرضه لنا فى آثاره ويتامس له ال ملول والشر وح 
فى نبضات قلبه ووحى عبقریته . 

ومن هذا نعرف ان ارومانتیمم لا ختص بالا دب الفرنمى وحده فكل أمة 

من الامم أدبها الرومانتيكى» وكلمدنية قامتف الدنيا كان ا عصرها الرومانتیکی » 
فهو العصر الذى تتصل فيه الا داب باروح وتز ج بالشاعر وتجبب دواعى القلب 
الجبولة » هو العصر الذى يتخطى أهله تلك الحيوات القيرة والما رب العجلى 
ور عن اعتباره ملهاة دفنع السآمة ومشغلة لا وقات الفراغ » هو العصر 
الذى يحل فيه فى کل‌عقل تساؤل وف كل قلب حيرة فتطرق أبواب الغيب ويوقف 
أمام الطبيعة و تتعرف أسرار الدین» وهو كذلك عصر المشادة والجهاد الذى لاننهض 
الا داب إلا فى ظله . وهذا أدب الا لما الرومانتيكى كن أزهر عصوره عصر 
الاضطرابات والفوضی التى آحدها تفكك الامبراطورية إلى دول صغيرة واحلال 
وحدتها » وقل" مثل ذلك ف الاأدب الاجلیزی والايطالى 2 

وقد كاد أن یکون للأدب العربى عصر رومانتیکی مع الشعراء العذربين » وقد 
كان ذلك العصر عصر مشادة على أثر انتقال السلطان من جزيرة العرب إلى دمشق 
وجهاد الا حزاب السياسية العنيف وتغلب اليأس والقلق على القلوب » فكان ذلك 
من أسباب فور الشعر الفزل كا فصله الدكتور طه حسين بقوة فى كتابه 
« حديث الادبعاء» » وقد قلت كاد لا" نه كان رومانتیکیا فى روحه ومنحاه ول یکن فى 
أساليبهوقوالبه التى بقیت مدرسية جرى على سان الشعر العربى ال جزل . 

واليوم كل ما فى 5 بدشرنا بأننا على أبواب الاأدب الحكبير » الاأدب 
ارومانتییی إن لم نكن مشیناشوطا فى هذا المبیل » فهناك علامات كثيرة وبذور 
طيبة ستتی( كلها بعد حين » ومن هذه البذورالصاحة عجلة (أبولو)التى نمق عليها 
كبير الآمال قي توجيه الأدب العربى الى هاته الناحية ,؟ 


تونس : تمر الخلبرى 


(۱) انظر فى هذا الى (حصاد البعم) المازی : الادب بنيض في عصور المشادة ( سوه ) 


۳۹ أبولو 


لك باحق وبا قریض ! 


كان الحق وم يفأ موجبا علینا أن تقول كلة فى تقد أحد الادباء للدكتور أبى 
شاد ؛ ولکذنا خشینا اسکاق والعداء » لان الق مکروء والداعى اليه بغيض 
ولعمری إنه أحق بالشية وأولى بالجابة » وإذ نوه بى الشاءرالناقد حسن كام ل الضيرق 
لم أجد ندحة عن أقول هذة المقالة وألى الق وأعضد الصدق . 

بری جماعة من المعنيين بالا دب أن القد من المستسبلات وان له العرب 
وشعرها شی» بقبض بالاأبدى و بعقط كالكرة , وایتلمب به بحسب المشيئة . هيهات 
هيهات » يألى الق ذلك » بل دونه الصاعب والا هوال . لقد قرآنا من کتب الاأدب 
واللغة والنحو والصرف والنقد القديم ما شاء الله قراءنه » ومع ذلك يا أهل الق» 
نسير فى النقد متهيبينالعثرات متخوفين الحفوات» ولا سما فى نقد الشعراء ؛ لام 
لاذوا بالوزن والقافية واحتموا بالجاز والعاطفة : واستذروا بالتعريض والتنويه » 
فدواوینهم يتداوها الشراح على اختلاف أذواقهم ومعارفهم وعصورع » وآرائهم 
بةناوها الحللون على تباين اجتهادانهم واستنباطاتهم » فهم ريما اكتفوا بالامحة وقنعوا 
بالتعررنضة واقتصروا على الكناية وتسكاموا بلغة العواطف وأشاروا برموز التصوف 
وتموا بالتورية وأذفوا بالتجاهل والمساءلة » ووضفوا بضرب الشل » يعتمدون فى 
ذلك على نقذ البصائر وسلمة الاأذواق وأرباب الفطنة » وساف الاساليب» فكيف 
استجاز الناقد أن يقول فى أبى شاد « تألى اليه بدائع المعانى وابكار الحيالات 
ارسالاً فلا يقابلها ما تستأهله من لفظ خلق ها ولكنه بلبسپا كلات فضفاضة 
واسعة أوضيقة نكاد نتمزق» ويقول «ولكنه لا يسم من العثرات والسكبوات ». 
كلاء لا جرؤ أحد أن بقول هذا القول إلا إذا كان متبحراً متبقراً فى العربية 


يناير سنة ۱۹۳۵ ۳۹۷ 


وأساليبها » وأا م أجد فى كتابة الناقد ولا فى نقاط نقده ما يؤهله للنزو الى هذا 
الرتتی الصعب » ألا تراه ول فى ص ۲۰۵ من محلة ( أبولو ) : 

١‏ س « ثم بتساءل من ذلك الشاعر » باسناده فعسل الاشتراك « يتساءل » إلى 
و احد ؛ مع أن التساژل لا کون الا من اثئين « ساءل يحكون مسوولا ومسژول 
يسكون سائلا » على الا قل : ومنه قوله تعالى « عم یتساءلون » . 

۲ - ويقول فيا « ما هذا الشعر الانسانى العالى وهل هناك شمر حیوالی!» 
ظا أن قول القائل د شعر انسانى » يراد به نسبة الشعر الى الانسان »مع أنه موب 
الى « الانسانية » فاما اجتمعت نسبتان وكانت ياء الأولى فوق الرابعة حذفت 
وحلت اها الجسديدة كا تقول ه فلان شافعى » نسبة الى الشافعى » وان يكن 
حاهلاً ما براد بشعر الانسان فآمره غير موكول الينا . 

۳- ويقول فیا « بيت من‌الشعر (ستشمد به الاآدرب المحاضر » ولو كازعارفا" 
لاسالیب العرب لع أن" « يستشود » متعد بنفسه وعلى ذلك ورد فى القرآات 
الكرم » ون لا خطئه فى قوله هذا » فارعا نطق به الولدون من عاماء العربية ٠‏ 
ولسكننا قصدنا الى تنبيهه علىأن أساليب العرب وتوسعهم فى استعال الا لفاظ » لا تدرك 
عا عنده من المعلومات . 

۽ ويقول فى ص ۲۰۹ « ولا تقول العرب على ما نعلم : سيان بين ؛ ولکن 
تقول : هذان الا مران سيان » والبيت النقول : 

إن“ الحياة تضافر" ونماون" سيان بين غنبّها واشندم 

فقال الصیرنی « وقد فاته أن (سیان) متعلفة عحذوف تقديره ها يا هو ظاهر 
من :ركيب البيت ومعناه » وهو قول وجه » ولکن الناقد رده وله 
« ولكنى أزيدك وضوحاً وأضع أصبعك على موضع الخطأ وقد ضلت عنه » فبين 
لفظ للتفريق و القارنة ( کذا ( ) وهی لا تستعمل لوصف شيئين بصفة واحدة 
ولکن لصفتين جد ختلفتین مع شتان فاذا تقول فى ذلك » وهذا کلام لا يكاد 

(۱) المقارنة : صفة المقارن والقرين والقرن » فهى الماثلة والشابهة وليس فيها 
ما يدل على التفريق البتة » ولستعملها جاعة من الكتاب ععنی المقابلة والعارضة » 
وذلكخطأ لا عاع بيده ولا مجاز يعضده » لاأنه قلب لامعنى الموضوع له اللفظ * 


ممم أبولو 


يستقل بشببة فحكيف أرسله ارسال الحقائق ۶ أجل أيها الناقد إن « بينا » توضع 
بين شيئين مختلفين فى المكان ولكنها تابعة لمتعلقها فيقال « جع بينه| وألف بينها 
ووفق بينهما » فيدل السكلام على الانفصال السابق » فاذا قلنا ه الا مرات سيان 
بينهما» فعناه متساويان فى ما يريد الشاعر بالتساوى » كا يقال « الا مر بينهما» أى 
مشترکان فيه » ومنه قول الملك الا فضل وقد بءث به الى أميرالمومنين الناصر لدين 
الله ألى العباس العبامى » يشكو فيه عمه أبا بكر وأخاه عنْمان بن صلاح الدين : 
مولاى ات با بكر وصاحبه عمان قد غصبا بالسيف حقعل 
فالفاء وحلا" عقد بَْحَتِ ٠‏ والامر بينهها والنس فيه جلى 

فهل یفهم الناقد" من قوله « الاأعى بينها» أنه عتلغان 1 معاذ الله وملاذه! 
وهل يبت موقن أن" « ينا » لا تستعمل إلا لوسف شيئين مختلفين ! هذا موكول 
إلى مقدار حبّه للحق' . 

ه - ويقول فى ص ۲۰٩‏ ایطاً « الحيث خ-لة من طبیعتها الكون فى النفس 
فكيف تصيفها بتضرم_النار 1 »وکان أجدر أن يخطىء الشاعر ا ماه" فى قول : 
ومها تكن عند امرىء من خليقة وان خالّبا نی على الناسر تنل 

فالشاعرعرف ضرام ذلك الحيث بشدة نزوانه من‌مکامنه » وكثرة إحراقه لاأحبّاء 
الا نسانية » أجل أا الناقد إن الحيث خلة من طبيءتها الكون ف النفس ولكن 
الكامن قد ظبر لاحتدامه‌واشتداده » والب ماطفة منطبيمتها الكون ف النفس 
ولكها قد تظهر بأمارات لااحتلك جاهیکما » ولعمرى ل کان‌هذا نقدا للشعر 
CS‏ هر وا ول - 

> - ویژاخذ الشاعر على قوله : 

وجرحت سا لاله مثاما ‏ فىظلمة بیدیه قد جح العیمی 

فيقول « فأى” العميان هوالمقصودأهو أحمى 2 إأو البصيرة 7 فاذا كان ی 
البصر فسواء لديه الظامة أو النور” والا'عمى لاجرح/ نفسهءواذا كان ی القلبقانه 
مجرح نفسه أيضا فى النور جرحا أتمق وأوسع منه فى الظلام » . قلنا : إأنه مى 
البصيرة لا أعمى العينين »فن الماك أنه جح نفسه فى النورجرحاً اعمق وأسع 
منه فى الظلام #قل لاذا - رحمك الله ألاأنه يرى النام فينتبه إلى ما عملت بده 


شابر سنه ۱٩۳۵‏ ۳۰۹ 


بنفسه 7 آم لانهير ىكيف بو جه الا لة الجارحة فيقلضرر غباوته سمه ۱1 أتتصود 
أن الممی‌البصيرة قد أمسك السكين لذ نفسه وبنیت على ذلك قولك7 أقسم عليك 
إلا تصورته مزاولا لعمل من أتماله فى الليل وف يده سكين شحيذء أفلايعينه النور 
إذ ذاك على بعض خرقة و#قه ‏ ألا بعين النور الناقة العشواء إذا سارت" ف الظاماء! 
ألا مین النور الطيرعلى مغداها ومضطربها ومراحها #كلاء لا قبل العق ل السليم أن 
العمى مجرح نفسه فى النور جرحاً أتمق وأوسع منه فى الظلام » فذلك من انكار 
البديويات وتعكيس الاأواقم ٩‏ . 

باس ويقول ص ؟ «أما لا دبه الا خرونالذیناشترکوا فى وضع الكتاب» 
والصواب «شاركوا فى ...» لاآن الفعل «اشترکوا »يدل على التشارك ولايجوز 
اسناده الى جاعه من المشتركين مع اغفال الباقين . 

۸ ومقول فيبا : ه هذا ولا آدری لاذا یمرب الحاضر امم ألى شادى 
فیجعله مرفوعاً ومنصوبا كا بتطلب موضعه من الکلام وهو أمر ألیق بهذا الاسم 
الشاعری » وحن ندریه: فليم أ ن کثیر من‌العرب يحافظ عل‌صودة الكنية السمی 
بها » قال ابن عتبة العلوى إنه رأی نسخة من الصحف السكريم عشهد عبد الله العلوى 
قرب مدفن الامام الى حنيفة کتب فى آخرها « بسم الله الرحمن الرحيم كتبه عله 
ابن ابوطالب(۳؟» با ثبات الواوف دأبو» علىكونه مجروراً بالاضافة» وهذا شىء مفروغ 
مر البحث فيه معروف عندالمعنيين بالعربية . وأغرب ما فى أمر الناقد انه يدعو 
ال اعراب هذا الامم وقول « اسم ألى شاد فيجعله » والاعراب بوجب عليه 
حذف « الیاء » من جزء الكنية الثانى فتکون الجلة « امم ألى شاد فیحه‌له» 
فشادر اسم منقوص تخلل السکلام وم يقترن بأل ولا أضيف ولا وقف عليه . 

٩‏ - ویقول فى ص ۲۷۷ « رد الا دیب الصیرنی على النقد » ثم قال « يرد على 
شىء لم يثبنه » ول يقل مثل هذا عربى فصیح فقد قلوا « رد" على فلان نقده ورد" 
على فلان بکذا » فالفعل يجب ان بسلط على النقد » فيقال « رد الا دیب على" 
لنقد » وه برد شیئ ل يثبته » . 

۰ - وقال فى تلك الصفحة « وقد أباح لنفسه أن ةط » والفصیح المقيّد 


(۱) الاواقع : جع الواقع (۷) عمدة الطالب فى انساب آل انى طالب 


e. 


۳۹۰ 


لو 


« أباح تفسهكذا ۾ قال فى مختاد الصحاح « أباحه الشیء : أحله له » فالذى يتعرض 
للناس بالنقد والتعقب ماسب على غير الفصیح من كلامه . 

١‏ س وقال ف الصةحة « المؤمنين بتألببه » صريدا : باتخاذه إلاها » وهذا هو 
جعل الافظ لا يوضع له » فا التأليه : التبعبيد فمو ضد" اتخاذ الالء والعروف 
عندث « اتخذة الاه » وورد فى القرآن الكزيم کنیراً » منه فوله تعالى « واذ قال الله 
ياعيسى بن مرم أأنت قلت للناس الخد ونی وأمى إلاهين مرن دوت الله 7 » وما 
أعرف معجماًلْويالئقة يثيت ان التأليه هو اتخاذ الال » أسا القياس فى مثل هذا 
وهو ملحأنا عند المجة والاضطرار فو والاستفعال» يقال « استأطه : امخذه إلاهاً 
واستفبأه اتخذه نبياً واستسفره اتخذه سفيراً واستبضع الشىء : اتحذه بضاعة » * 

۲ - وقال فيها « وما هكذا ينيغى . . . » ثلاث مرات ؛ فصله بين الناق 
والتق « ینیفی » به عکذا» ول قل مثله عربى فصیح » فلوجه أن يقول دوما 
ينبغى هكذا أن تلتى ... » أو « وما ينبغى ان تلتى ... عکذا» وليذكر قوله تعال 
« وماعامناه الشعر وما ينيغى له ...» وهو ناثر تار وليس (شاعر مضطر فنعذره . 

8ل وقال فما و تخلف مانا سیعا للا جال القاذمة من صدیق یکلم عن 
صديق شاعر» والصواب تکام على صديق» فليراجع شرح بن اف الحديد دمج : 
۷ وأمالى المرتضى «۳ :۰۱۱ ولقائل ان هول : آلا جوز ان نضمن «تكلى» 
معنى « أخبر » وما فى معناه » فنقول : ان شرط حواز التضمين عدم الالتباس » 
وقوله وشكلم عر" » شید النيابة ؛ فالثواب يتكلمون عن أهل بلدانوم والحامى 
يتكلم تمن حامی عنه » وعلى ذلك جرى أسلؤب کلام العرب » فنى ل س ل من 
(مختار الصحاح ) م۱ نمه «وفلان لسان القوم اذا كان المتكلم عنهم» وق ن ض ل 
منه « وفلان بناضل عن فلان اذا تكلم عنه بعذرء ورفع » وى جهرة الاأمثال لاأبي 
هلال المدكرى « ص ۱۱۸ : فيقاتل عرن العاجز ويتكلم عن العى" » وهو 
وصف لسيّد من السادات . 

۶ - وقال فى ص ۲۷۸ « واذا كان الاأعمى جرح تفسه ...فا حاجة 
الظلام له » وانصواب « فا حاجته الى الظلام » فهو الحتاج إلى الظلام وليس للظلام 
احتياج اليه » وذلك ظاهر اكل فصيح لم تخالط عربيته العجمة . 

۰ - وتال فيها « بل عادت بناء على التعلمات الصادرة اليها بالعودة » وهو 


ينابر سنة ۱۹۳6 ۳۹۱ 


من کلام الدواوين الذى يهب أن یترفع عنه ناقد لدب » فا ضر"ه لو قال «بل أمرت 
المودة » فأراح واستراح ون ی کلامه مرن هذا الوضر وهو فى معرض النقد 
بوا ساب 1 

٩‏ س وقال فيها « هو الذى يقتضى فقط هذه المناورة » و حن ما نناقشه فى 
استماله « الناورة » بل فى استماله « فقطه فقد وضعپا بعد الفعل وأخر اسمها الذى 
حب أن تايه » والصواب « هذه الناورة . . . فقط » وما بدل على صحة فولنا 
ما ورد ق الماجم اللذوية ومته ماق اشتار ونصه د تقول رايت مره واحدء فغ 6 
وق ح م م منه « وعند العامة أنها الدواجن فقط » وف ص ح ب 1۰" جمم فاعل 
عل فعالة إلا هذا ارف فقط » فهى تذكر بع سد الاسم المكتنى به لا بعد فمل 
موالاة . 

۷ - وقال فيها ه وهل هو يستوى وشعره 7» ومرن مبادىء النحو أنه 
ولا جوز عطف شاوی تل امس الرفوع بلا توكيده بضمير منفص ل کقوله تعال 
« اسكن أنت وزوجك الجنة » ولافصله عن الظاهر بفاصل لفتلی مثل « لا » فى 
قوله تعالى « ما أشركنا ولا اباؤنا » وکرد الخطأ فى ص ۲۷۹ بقوله ه ما قد تفق 
وما لا يتفق معها » وهذا مستقبح فی کلام العرب حتى الشعر كقوله : 

زعم الاخیطل من سفاهة رأبه 2 ما لم يكن وب" له لينلا 

وكقول الا خر : 

قلت إذ أقبلت وهند" تهادی كنماج_ الفلا تعسفن رملا 

ورعا يلجأ الناقد النقودکلامه إلى جعل « شعره وما » مفعولين بالعية » 
فأبشره بان ذلك لا جوز لاأن « يستوى ويتفق » من أفعال الاشتراك فلا یکونان 
إلا من متعد”د » ولا يجوز النصب مع الفعل الدال على تعدد » بل يجب العطف » 
وليراج مكلامنا على « تساءل » فى النقدة الا ول . 

۸ - وقال فى ص ۲۷۹ « فكيف يكون الجال کا٤‏ وحا کیا فی آن واحد 
وكيف يذوق الانسان مرأى الشیء ۶ » نافداً قول الدكتور آی‌شادر : 

فى کل حال منك الف معبر. عا یتمه الجالك الماک 


بدرى به المشاق” إن ۸ تدرو من ۾ بذق مراك أو معناك 
باس 


۳۹۲ أبولو 


)٤(‏ فیقول له « من أعامك أن الشاعر قد آراد کون الجا لكاتما وحا کب فى آن 
واحده فايس ؤقوله ما بدل على انحادالزمانین » ألا بستصوب عقله أن يقال «الانسان 
المتسكلم السامع الواقف الماشى !لا كل الشارب الناثم الستیقظ » فسكل هذه صفات 
له وما فى اكلام ما يدل على اتحاد أزمانها » ثم إن الفهوم من قول الشاعر ان هذا 
الجسال يحسكى الثل الاأعلى » والشعراء يخاطبون من يغومكلامهم ويستدل باشاد مم 
ويفطن لتلميحتهم وبدرك موضوعهم ویستنبط ما حذف عا اتبت » ألا یری الناقد 
الى قول الشاعر الحاهلى : 

حر الالى فاجم جو حك ثم وجبم الینا 

فترك الاسم الموصول بلا صلة اعتعادآعی نباهةالسامع » وورد مثلهذا فى القرآن 
الکرم فنی سورة الرعد « ولو أن قرَآناً سيرت به الجبال أو قطعت به الاأرض أو 
کلم به الوتی ؛ بل لله الاامر جیماً » ولبس‌من جراب بعد «لوه فان کان‌هذا جائزا 
فى النثر وواردا فى القرآن فلم > لا جوز فالشعر المكنوف بالوزن والقافية ! 

أما قوله « وكيف بذوق الانسان مرأى الثىء » فغريب » بل هو أشد غرابة 
إذا سعم من يقول فى الصفحة نفسها ‏ فهو بيت لا معنى له ولا طعم » فان كان هو 
بذوق الشعر بلسانه فاماذا يحرم على الشعراء ذوق المرأى ۴ ويعيب على الدكتور 
ای شاد بقوله « فهو يستعمل اللفظ فى غير ما أراده العرب له » أفمذا هو النقد ؟ 
ليعم أن قول الشاعر « لم يذق مرآ ك » من کلام العرب وأن جبله إياه لا يننى عنه 
عروبته » فهو من باب« الاستعارة الجردة » كقوله تعالى « فاذاقها الله لباس الجوع 
واللكوف » فن الجاهل لكلام العرب أهو أم الشاعر ۴ فان القرآآن استعار الاذافة 
للباس والشاعر استعار الذوق للعين » ولغة العرب أوسع من أن تضیق بأمثال هذه 
الاستعارات الوجیہة وهی هی » ألا ترى أن العرب تقول « عطش الى فلان ۾ ععنی 
اشتاق اليه » ول يقل أحد أنه بمعنى « اراد أن يشرب فلات » فأول ما يملك الناقد 
أن سکون ذوقه عرب » وما بقول الناقد فىقوله «لدرحة بعيدة » کا جاء فى ص٤٠٠‏ 
من الجلة ۶ وقوله فى ص ۲۷۹ منها « تکدر عذوبة الماء » فمل “مم واحداً يصف 
الدرجة بالبعد ۴ ويستعير الکدیر للعذوبة ۴ فهذا من ذاك وخلاه ذم . 

8 وقال فى الصفحة « فكيف ينشأ فى السجن ویسک ما تبق من العمر‎ ١ 
ها معنیان متناقضان وهو اما لایسک بالرة ( كذا )لانه نشأًف‌حياة اعتادها وإما‎ 


نایر سنة ۱۹۳۵ ۳۹۳ 


ببكى مره ما تقدم منه وما تأخر » وهذا تورك ول ف النقد» فا کون الطائر 
مولوداً فى السجنونشوءه فيه لا يقتلان فيه طبيعة الحريةومن آلانها الجناحان» وهل 
يريد الناقد أن ينسكر « قانون الوراثة »وهو أعظلم القوانين الطبيعية للاحياء وأثيتها 
قائق ودقائق 7 والناقد الأديب يحب أن براعى الثقافة العامة فى نقدة » فلا يترك 

سبیلا على نفسه ولا مغمزا فى نقده » حن نعذر البدوی" إن لم یشیم قانون الوراثة 
ف عم فا كتنى بالرمز إليه بقوله فى الب الذى رباه فاما كبر فتل شانه : 

نقرت" شويبتى وغعت" قلي قرت أدراك ان أباك د 

إذا کات الطباع طباع سوع ‏ فلا دب" يفيد ولا حليب” 

ولکن لانعذر الناقد ولا أمثاله فى مثل‌هذه الا مود 9 إن هذا الطائر الحبوس 
بری غيره من الطير فیود أن يميشعيشتها » فول فى ذلك شىء من التناقض وهل 
يعرف الناقد شروط التناقض 3 

آما قول الناقد ھ وتا بیک مره ما تقدم منه‌وما تأخر» فتحک"منه وافتیات" 
واستبداذ"» فان انتظار البلاء والعذاب وانسران لیشغل المنتظر عا فات و حملته 
النفس قبلا : وان البكاء على الا عز لیصرف النفس عن الاهون ؛ وان تصور الذى 
سيقع هائلاً واملع منه لیموقانها عن شىء مضى ألمه وان بت فى الجسم أثره » وان 
شرارة من الستقبل لآ لم من جنم فى الاضی » ومنهم من يتحمل عسذاب الزمن 
الذى هو فيه خشية هذاب المستقبل » أفلم يسمع بقول عباس بن الاأحنف : 

سأطلب تمد الدار عنم لتقربوا وتسكب عینای الدموع لتجمدا 

وقيل للربيع بن خيثم -- وقد صلى ليلة بکاهما - : أتعبت تفسك » فقال : 
راحتها أطلب ! وقد يقول الناق-د : إنه الطائر ليس كالانسان فلا يتصور المستقبل » 
فنقول له : ولكنه يشعر بألم السجن ف الزمن ال » فان بكى ىكل ساعة هو فيها 
فقد بکی مره البق كله من دون استثناء شىء منه » وهذا من البديهيات ويسقط 
معه قول الناقد « وامّا يبك عمره كله » إذا تعلقبه . ها هنا آقفقامی وأرجو من 
الناقد الحكري الا دیب أل يغضب من الحقفأحسن من ال مق متبعه والله الحادى . 


ممشفی واد 


۳۹۶ ابولو 
كروانيات العقاد 


أفراخ ه اقب » شيل ۱۰۰۰ 

عباس مود العقادكاتب سياسى معروف » ولا يمكن لاأحد من قراء الصحف 
اللومية إن ج و جود ميته منهذ الناحمة وكا نوراه ولتكل هذا 
الکاتب السيامىأديب كذلك » بل هو شاعر وشاع رکبیر رغم أنف الشعراء والنقاد. 

أخر ج هذا الکانب السیاسی جوع من النظم فىهذه الا یام نحت امم « هدية 
الكروان » » ضمنها قصائد اقتطع ألفاظها من جبال هالايا . . . وااغریب أن كل ما 
يتعاق بالكروان فى هذا الديوان طائفة هن منظومات قصيرة تدل على ضعف الشاعرية 
والذى يستثير الدهشة أن خيرة هذه الاأبيات منقولة من قبرّةَ شيلى ‏ تلك القصيدة 
الالدة ؛ والتحفة الرائعة الحيّة . ولا أحب أن أتكام بدون دليل ؛ ولكنى أسوق 
للقراء على سبيل المثال بعض الشواهد فى هذه الكلمة العابرة » معتمدا على ترجتی 
لقصيدة شیل الالدة » تلاك الترحمة التى أذاعتها لى عل « أبولو » فى العدد السابع 
من ادها الا ول » فی مارس سنة ۱۹۳۳ . 

(۱) قال شيل فى قصيدته عاط القيّرة : 

اذا ان ینعم الاظران ۰ کرای خابت السا ا 

فیکنی آفانيك تغزو النان . وف اوح أو حوطا تستقر" ۱9 

فاعم وا العقاد بقول فى قصیدته دعل الجناح الصاعد» من تموعة نظمه الا خیرة: 

ان كنت تشفق أنأراك فلم تزل" ف مسمعی وخواطری وقصائدی ! 

ويبدو أنه بعشق معنى شيلى البديع فراح"یلبسه الرداء الا فى : 

أنالا أراك ! وطالما طرق الى وحى” ول تظفر به عينان! 

(؟) وقال شیل الشاعر الخالد فى قصيدته يناجى القبّرة : 

حباك الا بروح ارو وأيمد عنك الفکتی ولش“ 

وأخلاك_ من حازبات الامو وأعطاك مير الى والسمر 

فلا تعرفين زمانا يمو ویاأی اة لا نس ۱ 

وبقول العقاد ناظراً إلى فكرة شيلى الخالدة : 
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لا يحمل الطيّارٌ وزر العانى حمل ابن آدم عثرة الا خوان 
لا ع منک ولا متعل” کلا ا ولا متقدم" أو وان ! 
(۳) واسعموا شيلى بقول : 
يفيض" غناؤك فوق الادم ويسمو فيامس” سقف الا 
وینشر فى الكون سحرث هم مفاوح أرواحًنا فى العناه ۱ 
فيتناول المعنى العقاد أو بتغاولالعةاد المعنى فى منظومته «الليل با كروان» فبقول؛ 
ق للادش اك اور وق ور الام ١‏ افتنات 
وبين ذلك ملهى لحب » بل میدات ۱ 
(4) ومویب شيلى بقبرته هاتفاً : 
محی" :جمالك 2 يا فبره تقولين ماحال فى خاطرك ! 
فلا يحب العقاد الجدد أنيفوت هذهالهکرة دون اقتناصها فيقول فى «السكروان 
الجدد » : 
قل ما اشتهيت القول يا كروالى ! 
هذا ما أحببت أن آنبه چهرة الا دیاء والمتأديين اليه خصوص هذه الاستمارة 
الرشة » وأنا اتحدتى العقاد أن يقو لكلته مادام ينتقص ويتحدتى شعراء الشباب» 
فان استعصى عليه ار وخانته اللغة 05 تواته ا ل 0 فرمان اليه ات ترك 
ميدان الشعر ويتفرغ للسياسة » فبذا أَوْلى به ا لكرامته الاأدبية » والا فلي 
أن يقول الازجال اللطيفة من طراز: 
البيلا البيلا البيلا ما أحلى شلب البيلا ! 
فأنا آهنژه على ذلك » وكنى ٩,‏ 
كناء ال وکیل 
تشک 
( بری القراة تقريظاً هذا الدیوان فى باب « نماد المطابع » وعوذجاً منه وتعليقاً 
عليه فى باب الشعر الوصنى » ولا تبعنينا من نشر هذه الا راء اتختلفة اطرة سوى 
الخدمة الاأدبية الخالصة دون أن نكون مازمین با زاء مراسلینا الاأفاضل »كم أننا 
ترحب برد علبها ونحرص فى كل وقت على منيرنا لو" س الحرتر ) . 


۳۹۹ أبولو 


برسی بيش شلى 
۲ - ۱۸۲۲ م 
آراژه فى النتود عن الشعر 
)+( 

الاغة واللون والصورة والحوادث الدينية والدنية كل هذه مواد وأدواتالشعر» 
فهى يكن أن تعتبر شعراً إذا قبست بذلك النوع من السکلام الذى يعتيره الاثر 
مرادفاً للسبب الباعث . ولكن الشعر حس" ‏ كثر قیودا يعيرعن حالات اللغة لا سيا 
المنظومة التى تخلق بواسطة تلك الملكة الجبارة التى يستتر عرشها وراء طبيعة 
الا نسان الفية . وهذه تنبع من نفس طبيعة اللغة التى هى أقدر على اف علا 
عن أعمالنا وأهوائنا الداخلية » والتى تحس” برك بات الا کنردقة واختلافاً من 
اللون والصورة وال رکه وألين وأطوع لسلطة تلك القوة المبتكرة لان اللغة قد 
نشأت طليقة بواسطة الخال وطاصلة بالافكار وحدها » ولتكنسائر مواد وأدوات 
وشروط الفن الاأخرى ها صلات بسائر أجزائها التىتدخل بين الشعور والافصاح. 

فلا ول كالمرآة التى تشع + والاأخرى عثابة السحاب الحاجب لانور الذى يعتبر 
كلتا الاثنتين عثابة وسائل اتصال . لذلككانت شهرة المثّالين والرسامين والموسيقيين 
- مع أن القوى الجوهربة لاأساتذة هذه الفنون العظام عکن أن تخضع بدون حد 
إلى شهرة أولئك الذين بستخدمون لغة هيروغليفية فى الافصاح عن أفكارثم ‏ لن 
تدنو من شهرة أولئك الشعراء فى أضيق معالی هذه العبارة . وإن شهرة المشر”عين 
وموجدى الا دیان على قدر دوام تلهم تظبر وحدها بأنها تفوق شهرة الشعراء فى 
أضيق معانيهاولتكنها قاما تصلح لاأن کون سؤالا. لقد أدخلنا كلة شعر فى حدود 
هذا الفن الذى هو أ كثر اتصالة وأتم تعبيراً للك ذاتها ومع ذلكفن الضرودی 
أن جعل الدائرة أضيق » وأن تفصل بين اللغة الحدودة والغير الحدودة لاأن التقسيم 


ينايبر سنة ۱۹۳6 ۳۹۷ 


المعروف إلى فشر ونظم لا ترضاه الفاسفة الدقيقة . والاأصوات كلاأفسكار يتصل 
كل منهما بالاأخرى والائنتان تتصلان بذاك الذى عثلانه » والشعور بنظام هذه 
الصلات مجب أن برتبط بشعور نظام الصلات للأفكار . لذلك كانت لغسة الشعراء 
تنظور دا باون خاص وصدی موسبتى متوافق لاصوت وبدونه لم تسكن شعرا بل 
أقل آثراً من الكليات نفسها » ومن هنا كان بطلان الترجمة . فن الصواب أن تلتى 
ببنفسحة فى بوتقة لتتكشف عن نظرية تسكوين لونها ورانئحتها کا تبحث عن نقل 
نار شاعر من لغة لآ خرى . وان مراعاة تلك الطريقة النظامية لصدی توافق 
النغهات فى لغة أصحاب المدارك الشعرية مع صلتها بالموسيتى قد أوجدت ورا خاصاً 
للصور التقليدية لمات المتوافقة واللغة > وهى بلا نزاع جوهرية » أى على الشاعر 
أن بد خل فى لغته هذه الصورة المستحدثة <تى يتسنى للنغهات الا لفة التى هی 
روحه أن تظمر . 

وحن إن التجربه عامة ومريحة ويب أن تقدم لاسما فى مثل هذا ا موضوع الذى 
شمل تملا 0 »ولك ن يحم على کل شاعر ع لم أن یجدع عل مثال أسلافه فىتأليفه 
الأصل لنظمه الخاص . 

والتفریق بين الشعراء والكدّاب غلطة شنيعة » و از بين الشعراء والفلاسفة 
سابق » فقدكان أفلاطون شاعراً .فان صدق تصویره وروعته وموسيتى لته وأ كثر 
الاشیاء مق ودقة عکن أن تظمر فيه . وقد نبذ حدود القصة وم برض بالصور 
القئيلية والغنائية لانه أراد أن يحي النغمات التا لفة فى الا فکار عرية من الشكل 
ومد الى اختراع طريقة منظمة لاوزت. عکن أن تضم تحت صور محكلة خطوات 
أساوبه المتنوعة . وقد حاول شيشرون آنحاک ألان زمنه ولكنه لم بوف كيرا . 
وكان اللورد بیکون شاعراً وکن للغته تفعيل عذب دائع يشبع الس ولا يقل عن 
حکته السامية فى الفلسفة التى ترضى العقل فهى أسلوب يأخذ فى الانتفاخ حتى يغمر 
مخيطعة ل القارىء وینساب معا فى ذلك المنشأ الغاسع الذى يحوى الشءور بالعطف 
الدائم. وکل‌موجدی الثورات الفسكرية لیسوا شعراء بالضرورة فقطکا انهم مبتكرون 
ولیسواکا تكش فكلاتهم عن التحليل القیتی للأشياء بواسطة الصور ااتی ترتبط 
محياة الحق ولكن لان عبوده كانت متا لفة الننمات ومنظومة وتحمل ف باطنها عناصر 
الشعر . كانوا صدى للموسيت انالدة. وأن أولئك الشعراء العظام الذين استخدموا 
صوراً حديئة فى الوزن على حسب مقتضیات صورة ول مواضيعهم لیسوا أقل 
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مقدرة على فهم حقبقة الا شیاء من أولئك الذین تماهلوا تلك الصورة » فشكسبير 
ودانتی وماتون « |ذاعددنا أنفسنا فی‌زصرة الکتاب اطدینین » فلاسفة م نأسمى نوع . 

فالقصيدة هی الصورة القيقة لاحياة مشروحة على حقبقتها الا بدية » وهسذا 
هو الفرق بين القصة والقصيدة لان القصة قاعة حقائق مفككة لا يجعاها معاسکة إلا 
الزمان والسکان والظروف والسبب والائر الا - اما الا خری فهی خلق حوادت 
پالنسبة الىتلك الصور العدعة التغير للطبيعة البشرية کا نحيا فى ذهن انلااق‌الاعظم 
والتى هی صورة لساثر العةول الا خری . 

فلا ول متحيزة وترمز فةط الى مقدار محدد من الزمان » وتموعة معينة من 
الموادث التی لن بتسنى هما أن ترجم ثانا » آما الاخری فهى عالية وحوی فى داخلها 
جرثومة الصلة بکل الدوافع وألا عمال الى تتغذ ها موضما فى نغيرات الطبيعة 
البشرية المکنة . 

وازمان الذي ,شوه جال القصة وقيمتها ذات الحقائق الخاصة والتى زعتمن 
الشعر الذى عكنه أن يستثمرها يزيد فى الشعر و یضیف استمالات جديدة وتجيبة 
لذلك الق الالد الذى يشتمل عليه . 

لذلك دعيت امختصرات عنه التاريخ الحقيق فهى تأتى على ما فيه من الشعر . 

فالقصة ذات الحقائق الخاصة مرآة تحنى وتشو”ه كل جيل ؛ والشعر مراة تحمل 
کل قبیح . 

كن أن تبکون أجزاء الت ركيب شعربة دون أن يكون کل الثر كيب مجتمعاً 
قعريدة وق تمك (لما الواحدة ککجموعة مع أنها قد توجد بين دك مار 
متحانسة بل قد قد تكون الكلمة عفردها شرارة لفكر لن #بو + وعلى ذلك كان 
كل المورخين العظام هيرودوتس وبلوتارك ولينى شعراء » ومع ان طريقة هولاء 
لا سما طريقة لينى ماقتهم عن تنمية تلك الملكة فى أمعى درجاتها فقد استعاضوا 
عنما علء تلك الفسحات الضيقة فى مواضيعهم بصور حية » وإذ قد فرغنا من 
ماهية الشعر والشعراء فدعنا نشرع الان فى إظهار آثاره فى المجتمع الانسانی . 

يقترن الشعر دام بالسرور فكل الاأرواح التى يهبط عليوأ تهيء نفسها لقبول 
الحكة المتزجة بهجته . فى طفولة العام م يكن الشعراء أنفسهم ولا الستمعون طم 
عادفين ناما" عظمة الشعر لانه يعمل فى طريق سام لا يدرك إلا الوجدان . 
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وقد حمظ للاجبالالتالية ليتدبر ويحدد السبب والا"ثر العظيمين فى قوة وجلال 
وحدتها . 

حتى فى الا زمان الحديثة لم بصل شاعر إلى ام شهرته : فلجنةاحلفین الى تجتمع 
لتقضى على الشاعر الذى ينتسب لجميع العصور يجب أن تشكل من أقرانه وجب ألا 
تتقید ازمان عند اختيار نخبة من عقلاء عدة عصور . 

الشاعر كالبلبل الذى يجاس فى الظلام ويصدح ليبدد وحشة وحدته بأنغامه 
الشجية ؛ والصاغون إليه كأوائك الذين سحروا بنغم موسيقار متوافق فیحسون 
نانم اهئزوا وطربوا ولكنهم لابدرون متى ولاذا . 

فقصائد هوميروس ومعاصريه كانت بهجة الا غريق الاأولين إذ كانت العناصر 
الا ولية لذلك النظام الاجتماعى الذى هو عثابة العمود الفقرى الذى ارتسكزت عليه 
سائر المدنيات المتتالبة . فقد صور هوميروس المثل الا على لعصره فى صود انسانية 
ولن نرتاب فى أن أوائك الذين یقرمون أشعاره تستيقظ فبوم غريزة الطمع بأن 
يصبدوا مدل آخيل ا ویولییس بوليسيس خق وجال الصدافة والوطنية 
ودوام التعبدکل هذ هكشف عنها فى هذه الا" ثار الخالدة . وأحاسيس المنصتين جب 
أت تنتی وتعظم بالانعطاف نحو هذه التشخيصات الحببة العظيمة حتى أنهم لفرط 
اعام حا كوها ولاأنهم حا کوها وقفوا أتفسهم على أغراض |جابهم . 

ولا جوز الاعتراض بأن هذه التدخيصات أقدم من درجة ال كال الأأخلاق» 
وبأنه عکنها بلا واسطة أن تعتبر أسساً قوعة للمحا كاة . فكل عصر قد أ كبر من 
غلطانه الشنيعة حت ستار أسماء متفاوتة فى الظپور قلة وكثرة . فالانتقام هو المعبود 
العارى لذلك العصر النصف الممحى » والغرور هو الصورة التى تكسو الشر المجبوء 
الذى جد أمامه الترف والشبع . ولكن الشاعر بنظر إلى تقائس معاصريه کنها 
وت مستمار مزين بايانه وال يستر دون أن يخنى تقاسم جالهم االدة وجال 
الطنيعة الداخلية لم بعد فیه منظرها الحارجى ولكن روحها تتصل بالصورة ا 
جداً وتنم عن الشكل الذى يخفيها بالحالة التىتلبسهاء فالشكل الرائع والحركات الرشيقة 
تتکشف عن نفسها حتى فى ثوب اله.جى الذى لا ذوق له . 

وقليل ثم الشمراء المتازون الذين أفصحوا عن جال تصوراتهم فى صدق وجلال 
بارزين . وكل ما يعترض على منافاة الشعر للا داب بقع فى سوه فهم السبيل الذي 

سس 


aS 


۳۷۰ أبولو 


يتخذه الشعر فى إبراز الاصلاح الاأخلاق للا نسان . فالعلم الا خلاق بقوم بترتیب 
العناصر التى بأنى بها الشعر ویعرض تدابير وأمثلة الحياة العائلية . ولیس من التعالم 
اوه ارت یضمر الناس الكراهية والاحتقار والضرر والايقاع والفتك 
بعضهم لبعض . ولسكن الشعر يعمل فى طریق آخر أسمى فهو بوقظ ویوسم العقل 
بأن يجعله حاوباً اروابط كثيرة للفكر غير مدركة » فهو يرفع الستاد عن جال الما 
انى وجعسل الا شیاءالعادية كأنها أشياء غريبة عنا وان أعظم أسرار الا خلاق هو 
الب أو اظروج على طبيعتذا وربط نفوسنا بالجال الذى بوجد ف الفكرة والعمل 
أو الشخص ولا غلكه . ولكى یکون الا نسان على جانب عظيم من الصلاح ینبنی 
له أن يفوم جیدا أنه يجب عليه أن بضع نفسه مکان شخص آخر بل أشخاص كثيرين 
غيره فتصبح | لام ولذات غيره | لامه وأذانهالخاصة . وأحسن وسیلة لصا الا خلاق 
هی الحيال» والشعر بعطی هذه الوسيلة بتأثيره فى الباعث > فو بوسع دائرة الميال 
پاشباعه بأفسكار غاية فى جدة السرور وطا ساطان جذب وملاءمة سائر الا ف-کار 
الا خری لطبيهتها الخاصة والتى تخلق فترات جدیدة وفسحات ضبقة يتوق فضاژها 
دا إلى طعام شهی . 

والشعر يقوى تلك الک التى هی عثابة عضوالطبيعة الاأخلاقية فى الانسا نک 
یقوی العضو بالران ٠‏ لذلك:قد يخطىء الشاءر فى إدخال شعوره الخاص بالصالم والردىء 

اللذين ها من عمل زمانه ومكانه وموطنه عادة ‏ فى نتاجه الشعرى الذى لا تصل 

اخ مها . 

فأأولئك الذين ملسكنهم الشعرية عظيمة إلا أنها أقلحدة كأوربيد ولوكان وتاسو 
وسبنسر قد تناولوا غرضاً أخلاقيا . وأر شعرم قد ضعف بالنسبة إلى الدرجة التى 
يضطروننا فيها الى أن نتیقظ الى غرضهم هذا . 

وقد خلف هوميروس ومن عاصره من‌الشعراء فى فترة معينة الشعراء السرحیون 
والشعراء الغنائیون فى أثينا الذين ازدهروا ی عصر بلغ ذروة الاتةان فى الافصاح 
عن جيع أنواع الملسكا تالشعريةمن بناه وتصوير وموسیتی ورقص وفلسفة- وعسکننا 
أن نضيف الها فنون المعيشة التزلية . ومع أن خطة الجعية الاثينية قد شابهاكثير 
من ‌النقائص الى قغى عليها شعر الفروسية والمسيحية من مادا تونظم أورويا الحدينة 
إلا أنه لم بأتر عصركان فيه النشاط والجال والفضيلة أكثر ظپورا منه وم تكن القوة 
الغغوم تمخضع لا رادة الانسان أو الى تلك الا دادة الاأقل كراهية لمستازمات الجال 


نار سنة ۱۹۳۵ ۳۷۱ 


والحق كا كانت فى القرذالذى سبق موت‌سقراط . ولیس لدینا عصرفی تاريخ البشریه 
غنی" بلوثائق والمقتطفات وعليه طابع ألوهية الانسان . ولكن هو الشعر وحده فى 
صورته وف محنه وف لغته الذى رفع هذا المعتر عل اسا العضون الاخرى + 
فوو مستودع عبر لعصرخالد. وقد ماش الشعر فى ذلك لیم ان تون الاخری 
وانه لبحث عقم أن نسألعن أيها كان مرسلاً النور وأيهاكان مستقبله » فکاما كانت 
عثابة تقطة الاحتراق التى أزاحت غياهب ظامات العصور الال . وقد كان فى ذلك 
العصر الذى أشنا اليه أن وجدت الدرامة ومهماكانمن محاوله‌کتاب العصورالتالية 
أن يأتوا عثل هذه الدرامات الاثينية التى وصلتاليئا فانهمن اسلم به أن الفننفسهلم 
يفوم أو يطبق عل‌حمب فلسفته الحقيقية كافهم وطبقف أثينا لان الاثينيين استخدموا 
اللغة وال مركة والموسيتى والتصوير والرقص والتعالم الدينية ليوج دوا أثراً عاما فى 
الافصاح عن مُثلهم العليا فى العاطفة والقوة . وكل فرع من فروع الفن قد نال 
نصيبه من الجودة والاتقان بواسطة فنانين ذوی» پارة فائقة ورتب رتيا «نسقاً جيلاً 
الواحد نحو الا خر 

أما فى المسرح الحديث فقليل من العناصر الزعيمة بالافصاح عن شعور الشاعر 
عکن أن تؤدى مرة واحدة : فعندنا مأساة خالية من الموسيتى والرقص » وموسيق 
ورقص مجردان من أسمى التشخيصات اللازمة لها » وكلا الاثنين قد خلا من التدين 
والوقار » فقد أبعدت التعاليم الدينية عن المسرح اما وإن نظام تجرید وجه الممثل 
الات الذى ینبغی أن بغر غ فيه كير من الملامح التى ازم للنوع القثيل إلى 
هيأة واحدة ثابتة لاتتغير قديناسب فق طالاثثر ال جزى الغير المتزن فهولابصلح لشیء 
إلا للمناوج حيث يسكون كل الانتباه موجباً إلى أستاذ عظيم فى التقليد المزلى . 

تلمی غليل 


بشید 
جون كيتس 
)۱ 
لا یسم الول‌ون بالاأدب الاجليزى » وبأدب القرن‌الناسع عشر على وجه الخصوص 
سوى الاجاب بهذم الشخصية النادرة الفذة ؛ شخصية الشاعر كيتس » لا لاه شاعر 
بارع جدد فى الشمر الانمجليزى فى عصره حسب + ولسكن لكونه نبغ وكتب آ تام 
اخالدة على العصود وهو فى ر الشباب » ومات بمد أن ترك دوپ لا يزول إلا 
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بزوال الدنيا » وکتب اسمه فى اللهالدين ولتا ينعم بالشباب التنعم الکانی ... وأذكر 
فى هذه الناسبة أننى فرأت ع ن كيتس أن موته المبكر كان خسارة عل الاأدب » 
ونعكبة لاشعر السامى » إِذ حرم الاس عبقرية فذة متوقدة را كانت تنتج 
لاناس العجب لو سعط ها العمر » أما نا فأعتقد على النقيض من ذلك أن موت 
الشاعر فى بكرة الشباب كان قصيدته الخالدة التى لا جحدها جاحد . . ! واعتقدت 
ال جانب ذلك اف عبقرية هذا الفتی الشاعر اتما جامت فى ومض الصي ودونق 
الشباب الأول » ول نشأ أن تبق بعد ذلك لجال فتبتذل وتهان » لذلك مضت إلى 
ربا آمنة مطمنة » تسبح فى مقرها السماوى » وتغرد حرة طليقة قوبة . . . وشاعر 
ككيتس » خلق للغناء والنشاط الستمر والترثم بالشباب وال جال واهرية لا بکون 
شاعرا = فى رأبى - اذا ماش أحكتر من مر ازهر والورد . . . فأنا اليوم إن 
كنت أغبط شاعرنا كينس على شیء » فاا أغبطه لكونه مات هذه اليتة المبكرة 
التى كانت من أقوى أسباب خلوده واستقرار آدبه . 

وال ن » وحن حب الوصول إلى شخصية الشاعر الذاتية » لا ید هنالك 
ما نعتمد اليه ونركن اللهم إلا الترجة التى كتبما الشاعر عن فسه دوت أن يدرى 
ماذا كان يسجل » وعکننا العثور على هذه الترجة واضحة صادقة فى خطاباته 
التى خصها وحصها اللورد هوجتون » ثم أضاف اليها التعليقات التى بلفته من 
( تشارلس آزميتاج براون ) وأخرجها للناس فىكتاب أسماه « حياة كيتس ورسائله 
الاأدبية » على جز ئين » وطبعه موكسون فى مام 4۱۸۸ ولا يزال عشاق أدب الشاعر 
يتلون هذا الكتاب النفيس إلى اليوم . 

وكثر المعجبون بالشاعر وذهب القوم يفتشون عن آثاره » وكان من نتاج ذلك 
الفأ العجيب إلى شعره أن طبعت رسائله على حدق » وأضيفت البها تعليقات من 
قلم اللورد هوجتون » ومن ثم كثر تكتابة التراجم للشاعر وأصبحت منزلته فى 
الشعر الاجلیزی وعند قراء الا دب العالمى” إطلاقاً منزلة رفيعة محسودة . 

من رأينا فى كتابة التراجم لاای أديب أو شاعر أن مزج حوادث حياته التى 
تفاعلت مع آدبه با ثاره التى أخرجها للناس ليرى الناس أننا لم نكن مجرد قصاصين 
لتاديخ حياة مفروغ منه ولا طائل مرن ورائه » لذلك اول فى هذه الحاضرة أن 
تقص تاد يخ كيتس على هذا الفط الجديد مؤملين ان ينال منك الرضى والقبول . 
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كان شاعرنا ( جون كيتس ) الابن" الا كبر لتوماس كيتس وزوجته فرانسیس 
جیننجز » وکان هما سواه من الاأولاد أربعة . ولد جون فى ۳۱ کتوبر من عام 
۰ فى اسطبلات ( سوان وهوب لیفری ) بفينسبرى » وکان يدير هذه الاسطبلات 
ج دکیتس لامه » جون جنینجز » الذى استخدم لدبه توماس كيتس والد الشاعر » 
وقد كان شاب هاجر من غرب البلاد مجپول النسب ‏ متهم الا'صل . ویقال انه كان 
دون العشرین حيما هبط ( سوان وهوب ) » ثم تزو ج من ابنه سيده فى عنفوان 
رجولته » وألقیت اليه مقالید الادارة » وراح مستر جنینجز ینفق أخريات أيامه 


فى هدوء وراحة ودعه . 


وق ۲۸ فبرابر من عام ۷ مبلادية ولد جودج الشقيق الاول لشاعرنا » وق 
۸ نوفبر من عام ۱۷۹۹ ولد أخوه توماس . وف ۲۸ ابريل عام ۱۸۰۱ ولد الطفل 
رایع وهی إدوارد » بيد انه قضی تبه فى براءة الطفولة الاولى . وف ۳ نوف من 
عام ۱۸۰۳ خرجت إلى الوجود طفل دوها باسم ( فرانسيس مارى ) وف تلك 
الاثناء انتقات الاسسرة من ( سوان وهوب ) إلى بيت بشارع جرافين خارج طریق 
المدينة » ونكيت الاسرة فى السنة التالية لهذا الانتقال بكارثة عنيفة » ذلك أنه حدث 
فى ١9‏ ابربل أن توجّه توماس كيتس تميد الاسرة لتناول الغداء فى (سوث جيت) 
وف ساعة متأخرة جداً ركب قاصداً منزله » فسقط به جو اده أثناء السير فى طريق 
المديئة » فكان أن حطمت ججحمته وعثر به الحارس حوالى الماعة الواحدة صباحاً 
وكان لايزال على قيد الحياة » بيد انه ۸ يكن يقوى على الكلام » مله مع رجال 
آخرين ال بيت قريب حیث لي نداء ربه فى الثامنة من صباح 15 ابربل عام ۱۸۰ 


ومفی عامعل وفة الوالد المروعة ؛ ثم تزوجت الا رملة منمستر (وليم دولنجز) 
الذى خلف زوجها فى إدارة الاسطبلات . ولا كان مرن المستحيل أن تقوم بين 
أزوجين المديدين سعادة تيمها الحبة المتبادلة » فقد افترقا صريماً . 

کان مستر توما س کیتس یأمل أن پرسل أطفاله: إلى مدرسة هارو لینالوا قسطهم 
من التربية والتثقيف القويمين » ولکنه كان بدری أن مدرسة هارو ستسکافه 
ما لا طاقة له به على الا طلاق » لذلك رأى أن بعتدل فى تفکیره » وأن يتواضع 5 
آمانیه» فبعث مون قبيل الوفاة إلى مدرسة سبق أن تعلم بها أقاربه من اسرة جننجز 
وكان بدیرها رجل بدعی مستر جون كلارك من بلدة ايتفيلد . 


۳۷ أبولو 


وكان نوماس‌کولده جون إستطيم أن مجذب الناس الی‌شخصیته القوبة » وكذلك 
كانت فرانسيس جیننجز فى صباها ذات ملاحة ورشاقة وذ كاء ... وهر دوائع 
القصص التى تحكى عن طفولة الشاعر القصة الا تية : كانت الام مريضة » ونصحها 
الطبيب فيا نصح بالهدوء و الراحة التامة ؛ فنصب الطفل جون نفسه حارساً لها مدة 
الرض » ووقفلدی الباب‌شاهراسیفاً قدعاً يرهب به القوم‌حتی لا حاول أحد دخول 
الحدع فیقاق راحتما . ویقول عنه الصدیق هيدان فى ترجمته : « لقد كان فى طفولته 
طفلاً شریرا ؛ لامخضع ارأى ولا بهدا لفسكرة . ولقدکان فى الامسة من مره‌تقریب 
حینا أمسك سیفاً عتیقا مهملاً ؛ وأغاق الباب وأقسم لا مخرج أحد مرن الفرفة 
واسكن الاأم كانت محاجة الىمبارحتها » الا أن صاحبنا هددها تهدید فظيعاً حتی 
آنها لم تمالك تعسها عن الصراخ والصیاح فام برق قاب الطفل القامی » وسمح لها 
باروج الا <ينا حضر بعض الناس » وکان قد بصر بالمرأة من النافذة فى حالتها 
الحرجة » ورجاه فى ذلك ! » .وهنالك قصة أخرى حمد هيدن على ايرادها » وهو 
ف الوافع الشخص الثقة الذى ,صدق ف التحدث الينا عن طفولة الشاعر . يقول 
هيدن : 

«سألت سيدة مكتهلة »تدعى مسزجرافتی من فينزبرى » جورج شقيق الشاعر 
ما ینوی صاحبنا أن يعمله » فأجابها : انه برجو أن يصبح شاعراً » فقبقبت قائلة : 
ان هذا أمرغريب ١‏ ثم يعلق هيدن على ذلك من عنده قائلا : والواقم أن طفلنا 
كان كلا سأله‌سائل عن أىشىء > حاول أن جعل اجاباته منغومة فى المقطع الاأخير . 

وليس أمامى الان أحسن من هذه القطعة الفنية الالدة التى رما كيتس 
بريشته القادرة المهذبة مصوراً طفوا لته » وبها عکننا أن نستعين قليلا على تفهم 
طفولة الشاعر ؛ الذ ی كان موله مخوض الجداول وحمل السمك الى الببت . يقول 
الشاعركيتس واصفاً الطفل كيتس فى هذه النفحة البديعة من خطاب بعث به الى 
شقيقته: «کان بعيش ولدخبيث » ولد خبيث ما کر حقاً » يعنىجمع الاسماك الصغيرة 
فى أنابيبٍ ثلات . وكان رغم قسوة الخادمة وشراستها » ورغم انتباه الجدة الصالحة » 
بكر غالبا فى الاستیقاظ » ويذهب الى الجسدول وبيده صنارته » ووب الى النزل 
ومعه الامعاك الصغيزة الى لا یکاد يزيد جمها عن خنصر طفل صغیر : ٠‏ » 

أرى من الصعب على نفسی وأنا أتلو هذه القطعة الساذجة أن هل التعلیق عليهاء 
فالشاعر يءنى جدولة بذاته » ويتحدث عنه فى عام ۱۸۱۷ مستوحياً ذدكربات 


نار سنة ۱۹۳۵ ۳۷۵ 


الصی السحيقة » ولقد جملته :فس هذه الذکریات العذاب بکتب فى صدر 
) آندعیون ) لمعا ال شقیقته ( نیونا) برژته ونجه ذلانا بطل*عایه من اه البزاءة 
فيقول شاعرنا متخ عن تلك الطفولة المرحة الحلوة : « وکنت غالباما أستميد فى 
ذاکرتی یام الطفولة حیث كنت آمنم اسفن من ارش اللون والءيدان 
والاوراق المتساقطة وبکون ( نببتون ) إله البحر حامی حیطی الضحل » . 
ان ما نی أن أقوله حيال ذلك الايحاء الیل هو أن الشاعر لا بستخدم 
خباله المصب وحده ولكنه بستخدم إلى حد بعيد ذكرياته السحيقة الختزنة فى عقله 
الباطن » تلك الذكريات التى كان ميدانها |نفیاد وإدمونتون س أى ما بين متزل 
جدته لاأمه فى إدمنتون وبين مدرسة مست ركلارك فى إتفيلد . ومخبرنا مستر شارلس 
كلارك أن كيتس ابتدأ حياته الثقافية وأنهاها فى تلك المدرسة . . . ثم بضیف قوله : 
« لقد كان كيتس ظفلا من الاطفال الصغار الذين لم مخلصوا بعد مرت ملابسهم 
الصبيانية » حينا قدم المدرسة ليحكون نحت رعاية أبى . . . بل ورء-ا كان أصغر 
طفل فى جموعة تتراو ح بين السبعين والعانين صبياً » ثم قول مست رکلارك : 
و لقد كان جذ اب الوجه » محبوا » معروفاً لدى ابمیع » حتى ان أمى كانت تحبه . » 
ويتحدث كلارك هذا عن‌والد كيتس قائلا : «رجل عتاز برفته وحن فومه » واحترامه 
لشخضيته » وکان طفله جون ذخة أخرى منه فى ملامحه وشخصه» ذا عينين سوداوین 
چیلتین » وشعر آشقر بدیع » أما الشقيقان الا خران فسكانا إلى ملامح الم جد 
قریبین » طويلى القامة » رقيتى الملامح » بیضاویی الوجه ...> 
وحدثنا كلارك أن جون فى مستهل حياته الثقافية » كان فى عاديا » فلم تب 
عليه تايل النبوغ أو الذكاء الفرط » ولكن الذى يثوثر عنه فبا بعد هو أله صار 
إيسبغ على كافة الموضومات التى كان بعال جا روحاً قوية كشافة جبارة . . بقول 
كلارك : « لقد كان تامیذا مد منتظم الاأمور » ثم بضیف إلى ذلك قوله « كان 
من مادة أبى » فى عطلة كل نصف سنة » أن يتقدم إلى الطلاب الذين يقومون 
بنصي بكبير من العمل الاخنیاری يوائز كثيرة . ولقد كان كيتس واحداً من 
لذین حصاواعل الجائزة الا ول مرتين فى السنتين الاخيرتين اللتين قضاها باللدرسة. 
كان بتوجه للعملى قبل أن یدق النافوس الاول ( التنبيه ) » وكات ذلك فى الساعة 
السابعةصاحاً عادة » وكان غالبا ما ينفق أوقات الفراغ على هذا النوال » فنىالوقت 


۳۷۹ أبولو 


الذى يلبو زملاژه وبلعبون کات ری غالبا بالدرسة - منفردا - یماج ترجة 
موضوع عن الفرنسية أو اللاتينية » وهکذا لم يكن بدری شاعرنا الطر الذى كان 
مرض له نفسه » باجپاده عقله وجسمه + فى حیها يجب الروج عن النفس والتخفيف 
عنما بالرياضة ..۰ بل ویقال إنه لم يكن يقبل على الرياضة » بل كان بزاوطا مضطر 
مدفوعاً من أحد أسانذته ...۱ 

ذكرت انه کان بويا من الجيع » أجل كان ذلك اروحه السامية » وأخلاقه 
الرضية » بيد أنه حينا يوتاج كنت تظفر منه عواقف یمجز أعظم الممثلين اتقسااً 
لفنهم عن الاضطلاع بها » ولقدكان كثير الشبه بالممئل الفنان إدهوندكين فى صورته 
وعواطفه المتأجحة . بصرت به مرة وقد اشتبك مع مساعد أحد الاساتذة فى معركة 
حامية سیبها أن ذلك المساعد لطممآخاه‌توم لطمة قوبة على أذنه . ولقد كان فى مقدورالرجل 
أن يحمل حون ويضعه ‌جیبه ولکن<ونعرف كيف يجرحه و یضربه. كان من‌الصعب 
عليه بعض الاحایین كبح شعوره وکبت ع و اطفه » ولقد كان أخوهح ودح سخرمنه 
حا يخاول ضربه » وقد كان حورج طويل القامة قوی البنية » وكان حون 
تاج وتصيبه آخر الا مر نویه عصبية عنيقة ... أما هذ الغضب الحار؛ فقد كان 
سحابة صیف ؛ فجون محبوب من أشقائه حب طم » واقد دلل فى فر ص كتيرة 
على ذلك وکان حبوباً كذلك لاأنفته وثعمه وإبائه وكرمه » <تى اننى لا أكاد أذكركلة 
سيئة وجمما اليه أحد مرن تعرفوا البه ؛ سواء فى ذلك أسدقاء فرنته أو غيرم 
من تقدموه .. » 

ويقولى ادوارد هولز » وهو أحد زملاء الشاعر فى المدرسة » فى الفصل الذى 
كتبه عنه فى الكتاب الذى جمه اللورد هوحتون » ولا ننسى أن هولز هذا هو 
الذی عر حنی كتب حياة موزارت :- 

« ماکان كيتس متعلتاً بالقراءة فى صغره » وإ ما کان مغرما بالشاجرة » ولو 
بالعراك » حتى لقد كنت أحسبه على أهبة داعة للعراك مع الناس قاطبة فى الصباح 
وق الظهيرة وق المساء . على السواء غير مستثن من ذلك أخاه | لقدكان العرالك 
طعام» .. ولتق د کان يحسب الناظر اليه أن صاحب هذا الوجه الام اميل لابد وأن 
يصبح عظياً يوم مافى اليش مثلا..! وأما فى الادب فلا ..! وسیلاحظ قراف هذا 
الفصل أن هذه المالة - حلة اتجاهه الى الا داب - جاءت خْأَة دون إعداد ...كان 
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متفوقاً على الدوام على آقرانه 7 او جاله الفرط على روحى منذ اللحظة الاول 
ألتى أبصرته فيها » فلست أستطيع وصفه على حقيقته ‏ فم ذا النزوع إلى العراك 
والشجار وهذه الا خلاق النبيلة » وهذه العواطف الرقيقة الشريفة التى تأسرها 
دمعة مافة » وهذا القلب الطيب الصا من الاوشاب » الذى بطرب لكل ضحكة 
مجلجلة - طربا قویاً كل هذه الصور تساعدنا فى رمم الشاء ركيتس إبان طفولته» 
ثم نضيف البها چال وجه المتناهى وأخلافه النادرةالا سرة » وعندها نری أنهخليق 
عکانته السامية من تفوس زملائة . 
فاذا “معنا هذا القول من هواز أحد زملائه فى الطلب » عدنا الىكلارك نجل 
صاحب المدرسة » نستمم الى حدیئه عن كيتس ف خر عهده بالمدرسة ء أثناء السنة 
والنصف الا خيرة . يقول كلارك إنكيتس كان 0 ساعات تناول الغداء بالمطالعة» 
ووصنه بأنه‌کان عظمالذ ک اء جار الذا كرة » وانه قرأ قراءة مدهشةواسعة . يقول 
كلارك : « الذی عکنء ی آن اد کره دا شاك یاد کل ما وعته 
المكتبسة من الكتب واحطوطات التی كانت تتکون م مو خلاصات ارحلات 
والسياحات مثلنوءة هافور والتاريخ العام وكتب تاريخ روبرتسون عن اسكتاندة 
وأميركا » وشاراز حامس :وكل مؤلفات مس |دحودث » مضافاً ا ىكل ذلك أعمال 
أخري قيمة » تفيد فى تثقيف الشبيبة . أما الكتبالتىكان يركن الیها كثيراً فقد كانت 
« البانتيون » لتوك والقاموس القدي للمبرير الذى كان يحفظه عن ظهر 2 قلب تقربا 
والبولمتسلسييز »ومن هنا كان ابتداءصد اقتهلاميةولوجيا الاغريقية. ولقدأغرم بالا نيادة 
غراما عظما حتى أنه ترجم منها اننا كيين قبل أن بفادر الدرسة ». وقول درل : 
«مع هذا فا نی أذ كر أنه عرض عل" قبلأن يتم الرابعة عشرة منتمره آراء له ‌الانید 
وذكر لهجلة عيوبفى القصيد دهشت منه كثيراً حینا ممعتها .ولقدکان لتاريخ بيرنت 
والاكسامنير ليت هنت الفضل الا عظمفى توجیه‌کیتس التوجيهالصحيح ف نشداالحرية 
المدنية والدينيةفىشعره.وفى أثناء یامه الا خيرةبالمدرسة ساءتصحةوالدته. ولقد مانت 
المسكينة الا'مرين من روماتزم حاد أصامهافى عرض حياتها » فاما دهاها المقداربالتدرن 
الرثوىلم عهلها كثيراً بلقضی عليها وشي . أماكيتس فقد فنیفی‌خدمتها أثناءالمرض 
المرهق المضنى » فکان يقوم اللیسل بعامه بقرب فراشهاء مجبز لما الدواء» 
ويقدم ها الغذاء » ویتلو عليها القصص قصد تسليتها والتخفيف عنها . وعند ما 
حضرتما المنية تدفق حزنه وانهمرت لوعته وتخاذلت قواه » حتى لقد كان يستأهل 
الرحمة والشفقة من كان بقع بصرم عليه ... » كنا ال وکیل 


مت و 


ا 
المرأة والشعر العاطفی 

لکل فتاة مثلها العالى وعلى قدر تطلعها إلى الحياة يكون مبلغ أملها النشود . 
ومام فتاة الا" ها حسّما الوهوب » ولكل حس نزعة” نوافق ميول صاحيته 
مرتبطاً ععارفها وتربيتها وتعلیمها : فثلا الفتاة التى نشأت فى عقردادها بين بية تميل 
إلى احترام الفديم الحدود النواحى المقيد الرغبات» هذهالفتاة قلما تنال حظها الموفور 
من العاطفة المرجواة وهی أندا تطمع فى شىء حدود كل هما أن تمد اليه ؛حتى اذ 
جاءتما الحياة عثیل لا ترجو فرحت واغتبطت بالعطية » عل ألما اذا تركت وحدها 
فى الطریق تافتت عنة ويسرةكةريب فى دنيا جديدة » کل ما تعامه لا خر ج ۶ ن 
2 المعارف البسيطة التى لا تؤهلبا عن جدارة لا دارة ببت جديد » وهی التى 

ات الرجال على استضماف المرأة والتحفر داعا الى امتلاك كل ما بطیب طم. 

أما الفتاة التى نالت من الثقافة والتحرر الفحكرى قسطاً فهى التى تستحق محق 
الدرس والتحليل لنبلغ 3 غابة الال » وهی مناط تفسكيرى اليوم . 

هذه الفتاة المثقفة | المستئيرة الى فى استطاءتها الو بنفسها عل ضوء شعورها 
وادراكها وتفشکیرها » وهی التىتستطيع أن تمخلقمن هذه المعانى عاطفة جليلة عتيدة 
مزا على الهروب دا من دنباها الدودةالى دنياها اللاعدودة إذ تشعر أنها أشبه 
ا 3 صغير فى مقدوره أن يعيش لنفسه وللحياة » وفى مقدوره أن مخلق ویبدع » 
وق‌مقدوده أرن إشعر ويحس ويصور ما يريد . 

هذه الفتاة التىتتعالى بنفسها إلى أعلى مراتب الحياة لا تقنعها ظواهرالسطحيات 
بل تتغلغل فى أحماقبا لتخر ج مكنونها الدفين . هذه الفتاة خلقت لترينا مشاعر 
المرأة السكاملة وخيالاتها المارحةوأحلامها الساحرة » وهىالتى تشعرنا بروعة العاطفة 
الخطيرة عن طريق خياطا الحصب من وراءفلسفتها المتواضعة » وبينا هى ترقب العوالم 
لترصد الافلاك تراها يجوارك كأنها حقيقة ماموسة وما هو الا" خباطها يتلاعب 
بذهنك فى غير هوادة . 
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هذه الفتاة هی الفتاة الشاعرة » وقد ختلف مشاعرها باختلاف الما »نفد 
ا فى شبه صور على لوح رسامة : أومجسمةعلى<جر خّارة ,أو عل‌ورق بقلم شاعرة 
فثانة . 

هذه الفتاة التى تمتاز ربيع مرها الشعرى فى شبه تمر المفكر التکپل سيون 
عليها و الشعر العاطنی ۳ ولست أدرى أى معنى عونت NY‏ دوم انواب 
الحقائق ‏ بالله ! بأىعين ينظرون» وبأى قاب بشعرون ؛وبأی عقل‌بفپمون 7 أو ام 
لابفقبون ۱۲ 

آخشی ان بسکونوا كذلك ون عل عتبة جيل جدید نود له الجدّة فى البول 
و الشاعر والعاطفة النديلة الطبور . 

ثم أى دين حرام على المرأة الشعور العاطنى وحلله للرجل 7 

المرأة التى خلقها الله إلة للعاطفة وحدهاء أى قدرة تنزع عنها البوم غلالتها 
السحربة ومن مجرژ على تلك الحاولة 1 

لا ! انتم الخاطئون ان حسيتم عاطفة المرأة إا وتان . 

على أنى لا أحاولهنا تصويرعاطفة المرأة » ولسکنیاحب‌ان أصور ناحيتما الشعرية 
وتأثيرها فى <ياتها العاطفية » وكيف يلعب الحيال دوره بمهارة على مسرح شعورها 
حتى يهيب بالمتعنتين الى تصديق ما يعرض أمامهم على لوحة الشعر التصويرى . 

يا ول الياة من المرأة الشاعرة | الها خضع المياة ها فى غير تبي نينا هی 
مخضع بدورها اها الطلیق ال جشار» وعل قدر نصيب المرأة من تذوئق الفن بكون 
حظما من الشمور . 

« هذه صورة فتی جيل الطلعة قوی البنية جاس کا بیس تحت ظل تمامة تسد 
آمامه الطریق ولا حيلة له غير الاطراق العكسير » 

عکذا يبدو على لوح فتاة فئانة » أو هكذا صواد بقل فتاة شاعرة . 

أترى صاحبسة الرمم أو الشعر عاشقة 1 كاد آجزم ان کل من بشاهد الصورة 
أو يقرأ القطوعه يعترف. بذلك ۱ 

ولكن مهلا | دعونی أسأطها معا : علام اخترت ياصاحبتى هذا الشاب دما 
لفنك 5..: وتفتثُ شفتاها عن بسمة الغزاء . ١‏ . 
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وأقسم أنها ترثی الذهن الغرود » وبعد أن لتق الفنانة محاضرة طويلة فى معنی 
الخميال والفن والشمور تةمم أن الرجل عائل القوة والغامة سحابة الاقداد » ومنها 
معا جاءت بصورة ترمز إلى القضاء الغالب . 

وها نحن أمام جوابها وتجاه رمعپا نصمت‌اذن ۱ فالصور الفنية التى تبدو أمامنا » 
وراءها دام ما وراءها مر عوالم لا نراها بالعين الجردة ! بل لا بد" من استصحاب 
الجور » وعهرنا الفحكر الحرر واليال الحصب . 

وقد تتعدد صور العاطفة المرغوبة حسب استعداد قوى المرأة المعنوية سواء 
أكان ذلك عن طريق قلبها أم دوحها . وهناك فرق من الناس لا يفرق بين عاطفتى 
القلب واروح » ولكنى أنا أفرق بينهها . 

القلب عندى مولد کپرباق يمكن دید أضوائه حسب ما نبنی عولابد من 
وحود الوثر والتأو . 

وهل سكن لعلیل القلب أن يحيا طویلا ۴ حال ! آما الروح فعی قوة لذب 
الممخطسة » قوة الجذب التى تسیرالا فلاك والعوالم كلها . فنحن نعرف انها کل شىء 
ومع ذلك فهى « لا شىء » وهی النور اوارارة معا حيا بها » وإذا فنينا بى السر 
خالدا على اللتفاء . 

فالمرأة الشاعرة عند ما جتاز حدود دنیاها الى الفضاء اللاعدود تر بأخياة 
لا عبد ها بها ؛بعضها يروقها فيحكبر بأعصابها <تى تعود مأخوذة بسحره » وعلى 
ضوء هذا السحر الفياض:كشف لناما وراء الضوء أوما خی وخلف الظلام » متحدثة 
تما روم عن طريق نفسهاكأنها هی الخيال الذى لقيته هناك » حتى اذا قرأنا قوا 
حسيناه حقیقه لاريب فيها ؛ ولعلها صنعة جديدة لبك الخيال » وهی حق جديدة 

لاا تهيب بلرجال الاذكياء الى الاعنقاد بان قوطا هو الحق » بل يبلغ منها القدرة 
أحياناً علىان حمل البعضمنهم الىتسميةهذا الط ر أزمنالنساء « الشاعراتالذاتية» . 

وهنا مر على هذا التعريب الجديد دون أن أرمقه ما دمت قد وضتعت كيف 
يتور خيال المرأة الى تسطير ما ترجو » وما دام الانسان أبدا متسرع فى الحم على 
مالا لعرفه . 

واذا كنا نجهل ماجريات الكون العادية بعد أن قطعنا اعمارنا فى تم مغزاها 
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ومرماها » أعكن لارجل - مه) كان - أن يدرك كته امرأة وهی لفزألماز الكون 19 
إن من حرو على تعریف ذلك أو تحدیده بتکون دعكا ۱ 

هذه فتاة ما حظها من الشمور الوهوب تعيش على ضوء خیاها قانعة بالحياة فى 
بهو أحلامها السمحة تحت تأثير الطبيعة أحياناً ؛تواجه الشروق فیبهحها وبولد کپربه 
أحلامما الہيحة فتجنح الى افق السماء » و تفع ننفسها الى مستوى الملا كحيث 
بأخدها سجر الميال ويروى عطش روحم ا الظیای فتشعر وتدرك ثم تهبط الينا 
على شدو ااا علاك ۱ 

قبل معنى ذلك أنما أدبت رجلا وارتفعت به الى مصاف الملائكة هناك ٩‏ 

لماذا لا تقول انها حب مثلها العالى الجوول شيهاً مخياها العالى » ولماذا لا تترم 
به کأنه شىء حسوس 3 هل هناك ضير من ذلك 1 وعکنها أن تقول : 

سى تمليكة عواطنى الحبوبا سلى عن الب" الحذيب قلوبا! 

وهاهى فى موقف خر أمام الغروب تبكى خیال الوداع لکل داحل؛ وتتلاثی 
أمامها الحياة وراء اللاشی» »فتطمتن الىدموعها وهی تنمهر فى شبهتقط ها معناها لو 
نظمتها لكانت قصيدة رائعة » وقد تتخیل الغروب -قلب الحياة مخقق لآ خر مرة 
فتود لو تفدى هذا القلب الكبير بقابها الصغير وترضى بذموعما الشعرية عزاه 
وكأنها تقول : 

أعطنى پاقلب شمرا إله دوح" طبور | 

ومع أن التعبير -باعتراف شاعر ناهض- یکاد بشتبه فانىأعود وأعترف بأنالمعنى 
غير شبيهه » ولكل” موضع خياله» وسرّها طى الخفاه . 

وقد يبلغ الفكر بالفتاة أحياناً إلى حد مهلك فتأمی با تسوقه الاقدارٌ إلى كل 
عظم النفس كبير القلب » وتستصغر ما تعانيه نفسها الهائمة الميرى وتخاطب نفسها : 

وأحيا فى الحياة ولست أدرى علام الفكر والاأقدار تسرى 19 

ومع اعترافها بذلك فانها تعود لتفکر حتى تتحطم قواها أو تكاد ! 
ورف ذلك بحاو ها أن تفسكر لاانها تعتقد أنه لابد من التفسكير ما دامت تشم » 
ولابد من الشعور ما دامت تعيش . والمكرعندها وليد الشعور » وعل‌ضوثه يبدو 
التفكير بيجا » أو حزینا صاخباً أو هادا . 


AY‏ أبولو 


ثم تمود وتحكرر قولد نكارت: « أنا أفكر فأنا إذن موجود »ول کنها حرف 
ما بلا عما من الا لفاظ فتقول : د آنا آشعر فانا اذن موجودة » » لأن الشعور 
عند هاهو المولد التكورباى اسكل فکروعل‌قدرنصییها من الشعور يكون حظالفکر 
من القوة أو الضعف . 

تیک المرأة عل الفقيد سنا تضحك لاستقبال الوليد ... 

تودع العزیز بدموعها »وتستقبل الجديدبسماتها .تحب الحياة » ولا تخشی الوت. 
ونح بالسكبرياء » وتحاول التواضع ! 

تحب الشعر لا نه بشفیها وتبغض الشعر لا نه تیکیها ۱ 

تلپو بالميال لانه عزاؤها » وتصور الا لام وهی سر بلاشما ! 

تلك هی المرأة ذا تالعواطف فلا تطالبوها با کتر من تصویر ما يلام عواطفها 
ثم غضوا الا بصار إن تنزلت ایا العاطفية على قلویک الحرية بلا رنين » فلكل 
وتر آشحانه ۱ 

هی تعزف بيد لينة » وان تطالمونها بيد خشنة > فاطلبوا من خالق السماوات 
وخالقک أن يبدل النعومة بالحشونة (کون‌للا جیال القادمة لاحر فما ولاشعور . 

المرأة التى أيهم لا نفسک استضعافها عکنها أن جتازعوا الاخيلة فى غیرحقد أو 
ضغينة. تعترف بنبوغ‌القوی + وتحترم‌ضعف الشتی . تحمل الأول على النووض بنفسه » 
وتعملعلى مواساة الثانى . لاتحقد على متاز ولا تحتقر ضعيفاً : إذ تعتقد ان فى ند 
الأمل مشكل الاضر ؛ وق بد القاق مشمل الستقیل قرب أو بعد زمانه ۰ آما أتم 
يا من تفاخرون بقوتک وعبقریتک فكل ما بحاو لک الوقوف على جل المكائد 
والمصائت وان » ترسدون الات والسیثات وتوادون الحسنات > وک نه لا :طیب 
اک غير ارب والخضام ۱ 

أما الراة فلا حلو شا غير الا من والسلام » وما ضرنا لو تركنا کل شاعر يأخذ 
حفّه الشعرى من أى ناحية برجوها » وما عاینا أن نق رأ شعره على ضوء خیاله هو» 
لا من‌وراء خبالنا القاصرفهو الذىرأىوتأئروحى وأنشدءوليكنشعره أنينا أو رنيئا ! 

لا تقولوا ما أضعف الشاعر وما أقواه افذلك إلهاد لق مشروع ... ان الشاعر 
وسيط بين الفن المنى والماموس » فعلى الضوء العتب ان قصر وله اد إن أجاد . 
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والضوء هناك پرتکز فى قلوبم وضماركم وعبونکم فا ضرم و قلعم : هکذا قلت 
ولکننا نحن تقول ... 

ولکل" اتباعه و انصاره » ولاتاریخ الاأدبى كلة المدالة الطلقة » فلا تشو"هوها 
بفارغ الاقوال ودعوها لازم . 

لتكن المرأة مناطالشاعر » ولتصو"ر ما محلو ها ما دام بريكئاً نی غیر کدفة أوريا 
ولیکن ارجل مناط التفکر . ر 

وبها معا ترتفع الشعوب الى سماء الق التزبه با 
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١‏ ح لغته كلغة فصحاء الا مسة وشعراء العصر الا موي ؛ وذللك شیم نادرث فى 
هذا العصرمطلوب” غير مبلوغ ؛ وما تواخذه عليه إفراده نعت الجع » على كون 
النعت من « باب فعلاء التى مذکرها أفعل » فى قوله کا فى ص ۲۱ : 

۸ نی فتنة انیا وبمتحتها: .ما تعائلك «الفراه » من رفتن ر 

فالصواب « ثغائلك ار" » وهى لفة القرآن الكريم ولغة العرب كافة » ولیست 
من باب « أيام معدودات ومعدودة ». 

۲ - وقال کا فى ص ۷۷ : 

أو کنت ما من عنلا ی آو شلا فزمی تناك" 

والصواب « على ارغم » و « بارغم » و « على رغم » و « برغم » . هذا هو 
الوارد ی کلام الءرب والتقبله العق-ل" » فالنصب مستشکل سواء أ كان النصوب 
مفعولا لا جله آم كان منصوباً على السمة ونزع الحافض . فأما الأول فلا يجوز اثلا 
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يكون د الفعل" » بسبب رغم العلاه فینعکس المعنى » وأما الثانى فألوف ف التعدی 
إلى واحد حتى یکون متعديا إلى اثنين » ولکن قال عبد الله الشاب » فى قول المريرى 
« ويسيرون القاب » ما نصه : « . ...وال خر أن يكون منصوباً على الفعول به فى 
أنه حذف حرف الجر فأفضى الفعل اليهكا قال : كأنى إذ أسعى لا ظطفر طائراً » أى 
بطائر فیذا آیضا لا يجوز لاأن حذف حروف ال وافضاء الا فعال الى المجرورة 
فتنصبها ليس بقياس » انما هو موقوف على السماع لا يتجاوز به استمماطم » قد نص 
النحويون على ذلك فى كتبهم وهو أشهر من الاحتجاج له ۴۱ » قلنا : والذى 
يستخلص من کلام المبرتد والا خفش فى قول الشاعر : 

تحن" فتبدی ما بها من صبابة واأخنی الذى لولا ای( لقضای 
ععنی « قفی عل" » ما ببیح حذف ار" - اطرادا -- بشرط أن بکون فى 
الفعل شبه استعداد للنصب » أى فيه قبول التضمُن مءنى فعل مرادف له » کقوله 
« تمرون الدیاد وم تعوجوا » فقد ضٌّنه « #وذون » وما أشبهه» آما فعل الدکتور 
« كنت » فمو ناقص فضلاً عن فقدانه خصيصة التضمن وهی الاول . 

۳- وقال فى ص ۹4 : 

یا"موقد النار فى صدری موجه ولاه بين أزهار وأفنان 

وه موه" 3 اسم مفعول من « أححها » وف الاعراب « حال » من النار » 
وزمن نشوء الال متقدام ارهن ١‏ لقال و وو 2اا دوا ايكون هقی 
الببت « يا شاعل النار فى قلي وهی ملب 3 8 أن النار لا تكون مليّنة قبل 
الشعل » لان التهابها ببطل أن يقال فيها شيت 0 وهی غير مطفأة ولا معدومة» 
وكان الاولى أن يقول « يا تارك النار فى قلى مؤججة » أو غير ذلك ما بنجيه من 
استشكال ا(مانی . 

؛ - وقال فى ص ٩۷‏ : 

تعال أهديك من روحی بعاصفق شر'دى انم ومن قل باعصادر 

فضین « أهدى » معنى « حبا » على لغة » واستعمل معه الباء » ولا نرى Li‏ 


(۱) ص ۷+ من استدراكانه على الحريرى ( طبع اصطنبول ) . (۳) الاسى جع اسوة كزية وزن . 
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بذلك ونحن من الجددین » ولسكدنا نتواخذه على رفم « آهسدی » على وجوب جزمه 
لاه جو اب الطلب : وقد كرر الغلطة فى ص ۱۲۸ فقال «تعال حى شيد اللهو ثائية» 
زم جواب الطلب واجب لا جائژ ؛ وهو متعين فى قول الدكتور » والذى ديح 
ترك الجزم کون الفعل قواما جل نعتية أو حالية مثل « خذ من أمواط-م صدقة 
تطر۵» و « درم ق غيم يعممون» وليس ذلك عتيسر فى کلام الدكتور . 

ه - وقال فى ص ٩۸‏ « لو بفصح الغيب يوماً عن مصائرم » وجم المصير 
ی E‏ م 
والمصائب والذارة والنائر» لاخفة » ولكن | المرجح عندنا فى ذلك «الواوی» كالمنارة 
والمصيبة » فانه ثقيل » والمصائب والمتائر أخف مرن « المصاوب والناور » 
فالفصيح « المصاير » . 

:۱۰4 وقال فی ص‎ - ٩ 
لعمرى ل مسبت بالسقم اه تخال الفراش الفش من وهج الجر‎ 

« فقد آسهرت غناك الا مس أمة» والصواب « لقد » لاانه جواب ال 
ومن ذلك قول مالك بن الريب المازنى : 

لعمرى لئ غالت خراسان هامتى ‏ لقد كنت عن بای خراسان نائيا 

۷ ح وقال فى ص ۱۱۳ : 

کف اصلتی من الطجر ارا . وحرمت العيون من أن تراك 

والفصیح الشپور « حرم فلان فلا کذا » فلعله قد ضشنه معنى « منمت"» 
على لغة » وهو كثير التضمين » فنی ص ۳۱ يقول : 

فاند ب" رجاءك فى دنيا وعدت بها أحاطا الدهر مى غير مأهول 

ملا أعال > معی د أضار وك 76 

۸ - وقال فى ص ۹۸ : 

حار النبيّون ف تطهير فطرتهم . فاعى تفع آمثال وأشعارى 1 

تعمل فيه و عسى» عل لغة د على الخويرة أبؤساء وهو عندى فصیح مقبول 
لموافقته العقل والنقل » وماذا يريد النحاة بعد العقل والنقل ؟ إنهم يقولون ات 


مع 


۳ ۰ ۵ 
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د عسى » للرجاء وهی فى هذا الثل للتوقع البحت » لان قائلة المثل ل تحكن ترجو 
أن يكون الغوير ره شا ول مستا. 

ه - وقال فى ص ۱۰۷ : 

2. ۰ 2 LS ۰ 5 - N م‎ 

تعای فى النحول فلو تى لا فطنت" لخطرته العيون 

ول يرد فى كلام الة_دماء اسناد « تفانى » إلى فاعل واحد» لاه « تفاعل » 
للتشارك » فان طالب اسناده الى انسان واحد. باحتذاء أمثاله من كلام العرب نحو 
« اضطرب فلان » أى ضرب بعض أعضائه ۳ » فقد ,کون معناه « أذنى بعض 
أعضائه بعضاً » أو « احترب المكروب فى جسده » فکان فيه تفان » وعل القول 
الاأخير بتخر ج كلام الدكتور على تکلف . 

۰ س وقال فى ص ۱۲۱ : « وأرسل الزفرة المر”اء لاخة » وف قوله ضرورة 
شعرية هی مد" القصور « حر"ی » حتى صارت ه عراء » وكان فى غی عن ذلك 
بأن يقول مثلا « وأرسل ازفرة المرتى محرافة » من « حرفت تحریقاً أى بالفت 
ق الرق » ومن الق آن لیس ف الشمر ضرورة ال" وطا تمدفع » لحكن الشاعر فى 
وقت النظم لا متدى اليه » وذلك كاف فى الاحتجاج للاضطرار بالشعر » وهسذا 
آخر کلامنا على لغة دیوان اله‌کتور ‏ حفظه الله - ٩,‏ 

میلفی مواد 


دود 


دعوة شاع هندی 
لإلقاء حاضرات فى اكسفورد 
جاء فى برقية من لاهود أن السر حمد إقبال الشاعر والحاضر المسلم العروف 
تلتى دعوة من اللورد لوثيان بالنيابة عن نائب مستشار جامعة اكسفورد وعن أمناء 
دودس الاولقاء تخاضرات عن تذكار رودس في سنة ۱٩۳4‏ وقد وضعت هذه الحطة 


لي تأق جامعة اكسفورد بالاشخاص المتازين البادزين فى المارج فتتاح الفرصة 
لاعضاء الجامعة للإتصال بهم شخصيا والناقشة معهم . 


ينابر سنه ۱۹۳4 ۳۸۷ 
ومع أن بعض أدياه العرب قد حاضروا سابقاً بصفتهم المدرسية فى جامعات 
أودوبية ؛ فم نتمنى لو أن أحد شعرائنا المشهورين کطران أو ناجى أو العقاد تاق 
مثل هذه الدعوة لیسام فى هذا التعاون الثقانى بين الشرق والغرب بامم العروث ب؟ 
بو سف ار طم 95 


وعد ببدم 


قال التني فى قصيدته الخالدة راثيا جدنه : 
ولو لم تكونى. بنت" أكرم_ ولد لكان أباك الضخم كوثك فى أمّا! 
فزعم بعض" التعنتین أنه امتدح تسه على حساب جعل جدته لقيطة اكذيك 
مابوا عليه ثل هذا التفسير الممكوس قوله فى سيف الدولة : 
ویطلب عند الناس ما عند نفسو وذلك ما لا تدعیه الضراغم ! 
واعتبروا ذلك ذا فى تموضع _المدح_وتمريداً لمیف الدولة من فروسيته ! 
ورعا كانوا خلصين فى تقدم لما الصف به شعرٌ التني بالتركيز غالبا » ولكن معنى 
الدح المزدوج فى هذا الشعر ظاهر” لكل ذى بصر الغة وبشعر ألى الطيب . 
وقد تفضل أحد الا دباه متستراً فانتقد تحت العنوان السابق بیتین من قصيدق 
« موت النسود » التىظهرت فى « البلاغ » وف ديوانه الينبوع » على هذا النحو 
من النقد المتعنّت الساخرء وذهب غيره فى « كوكب الشرق» الى مثل ذلك عى وعن 
غيرى من اغضاء « آبولو» . وان أمنيتى الى الا دیبین أن يتقدما فى صراحة الى منبر 
هذه اللجلة الشعرية بمريتها التامة فيستطيع مثلى وغيرى النقاش ال مر" المادىء معهما 
لفائدة الشعر العصرى . وأا ما خلا ذلك من النقد الشاذ فلا يستدوَةٌ ارد“ عليه ي؟ 
ا ای أبوسادى 


nem 


۳۸۸ 


واسکی يا شجون 
وذمات" النون" 


من" وداء القرون 


أسكتى يا ج رلح 
مات" 2 الوا 2 
واطل" لصاح 


© هه 
فى فجاج, السوی ٠‏ قد دفنته ال 
ل ۳ ور 
واتغذت الیاه معزظ لنم 
اتخ عل رك فى ااب ارطارتي" 
go‏ 
وأذبت للاسی فى جال الوجود 
ودحوت الوا واحة لنشید 
والضیا والظلال والشدی والورود" 
والجوى والشباب" ولائنی والحتان 
و 
اسكى یاجراح واسکنی ياشجون' 
مات عبد التواح ي رومان الجتورك* 
وأطل” لصاح من وراءالقرُوت" 


بنایر سنة ۱۹۳4 


فى فژادی الرحیب 
شیدته» اام 
فتلوات ااسلاٌ 


۶ ۰ 
وا الو 


معن وال 
باروّی ولطبال 


فى خشوع_ الظلالة 
وأضأت” التشموع' 


ooo 
N E E ار‎ 
فعلام الشكاة من ظلام يحول‎ 
! .. م یی اصباح . ور الفصول‎ 


سوف بای دیع 


ات تقفی دبیم 


ooo 
اسکی يا جراح  واسكنى ياشجون‎ 
مات عبد النواح ونمان؛ النوت:‎ 
واطل" الصباح من وداه الفرون:‎ 
or: 
وهدير لميا‎ ٠ من وداء الظلام‎ 
قد دعاق الصباح وزبيع الحياه‎ 
۱ يال من دعا هر قلى مداه‎ 
بعد ل ما" فوق هذى البقاغه‎ ۸ 
۰ ۰ 


الوداج” ١‏ الوداع ! 
باضبابة الامی ۱ 
قد جری زورق 


ونشرت: لقلاع 


ياجبالة المموم ا 
يا جاج الجحيم ! 
فى ام" المظم 
فالوداح ۱ الوداع ! 


۳۸۹ 


۳۹۰ أبولو 


اسان السکری 

قد سكرنا يحبئا واکتفینا ‏ يامدير الکژوس صرف کول 

واسكبة الجر لاعصافير والنتحل وخل" الثرى یشم عروسّك 
oes‏ 

ما لنا والكؤوس » نطلب مها نشوة » والغرام سحر" وسکر" 1١‏ 

خلنا منك » ظربيخ لنا ساق وهذا الفضاة کاس" وخر ! 
oon‏ 

نحن تحياء كالطير فى الق الساجى وكلنحل فوق غض" ‏ ازهور 

لا تری غير فتنة العام الى واحلامر قابپا السحورر . ۰ 
+ وه 

نحن نلبو تحت الظلال » كطفلين سعیدین ۰ فى غرور الفول" 

وعلى السخرق الجيلة فى الوادى وبين المحارفر الول" 
تشک 

نحن نفدو بين الروج » ونمدو ونتی مع السم الغنی 

ونناجی روح اطبیفقر» فى ایکون ونصنی . لها التغتی 
ooo‏ 

نحن مثل الربيع : شى على أرض ٠‏ من ازهر > والرؤى » والخيالر 

فوقها يرقص الغرام » ويلوو ویغنی » فى نشوق > ودلالر 
ooo‏ 

نحن حيافى جنة من جنان السحر فى عار بعیدر .. »بعيلر . 

نحن فى عفنا المؤكد ا تاق سور الب لشباب السعیدر 


نار سنة ۱۹۳6 ۱۳۱ 


قد ترکنا لوجود نلناس » فلية كوا عليه الحياة كيف آرادوا 

وذهينا بلبّه » وهو روح وتركنا القشورَ ؛ وهی جا 
© و ۰ 

قد سکرنا محبنا » واکتفینا ٠‏ طفح الکای" ۱ فذهبوا يا سقاة 

نحن محيا فلا نرید مزيدا حسينا ما منحتنا ا 
so‏ 

حسبنا زهرنا الذی تتنشی نا کا ی ترش 

ان قي ثثرنا رخيقاً سماوياً ٠‏ وی قلبنا ريما مفوف 
6ه 

آیپا الدهر !با امن (الجارى , ال غير «وحیة وقرار 1 

آیپا الکون 1 أيها الفلك .الد وار ١‏ بالفجرا > والدجی -» والهار ۱ 

أبها الوت ! آیها القدر الأحمى 1 فوا حیت أت ۱ أو فسیروا 


ودعونا هنا : تى لنا الاحلام. 2 والب قاری E‏ 


واذا ما ا عنتیتا 
وزهو؛ الحياة تعبق/ بلعطرر وبلسحرر » والصبا فى یدینتا 
أب القاسم اسای 


م الصمتة. عل اوادى وغشاه الداد 
وخلا اوادی مرت اال کات الان بادوا 


Ar 


أبولو 


أبن ديح الجند اوالقوة » بل أبن الباد .9 
ای عا وکر ف ام ناه وسادوا ‏ 
آفلیموا ۶ شُو القوم الال .قروا وشادوا ۱ 
الالى دانت م دهراً عباد" وبلا ۱.۰۰ 
ذلك القوم » فا فهم وفلا واتعلا . 
فشل القوم ؛ فن ينهم قر الوداد 
وفشى الباطل فيهم » فهو عبوب” ماد . 
وول الق ولفتکه ‏ عبنم واناد 
وتولالم شقاق” . وخضام وجلا 
وتا للع اف الناس تا راا 
فیهمو" کیب" وجبل” » واحلال" وعینل ۱ 
۰ ۰ 
یعون اما والبل" لهم کنز" تلا 
واذا قيل هم هذا طريق العللم_ حادوا 
يحسبون العمت طواً وتصاوی تاد 
فضوا فى يمم ان" نضب الکاس" استزادوا 
قد نوا آن حياة الرء فى الدنيا جما 
ونوا أن طلاب العم واد رشاه 
وموا أن دم اشبات للأوطات زا 
ونوا أن الذى ينعم فى الاسر جادٌ 
ونسوا أن الذى يسكن للضم ماد ... ! 
هب ۰ 

ق ی و :ی ود دارا 
لو آرادوا خيت مصرر لتسنتی ما أداوا . 
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لو فاقوا مرن کرام" » وافتدوا مصر وجادوا 
لبنوا « لنیل » فوق النجم أهراماً وشادوا ‏ ! 


تا ال وکیل 


ابو مد 


بی مصر 


إلا تغيب الشمس عنا وتطلع” 1 
رضينا مخقض العيش والذل حوله 
نم هزل لا نیم بغيره 
وحم عن اخطادها وصعابها 
وان نبغ العلیا رانا عا 
نسير على رل والعصر حوانا 
آساغ بثو الشرق الحياة ذلیلً 
۵ قدة الايا ورن ورام 
رضينا بأن نيا على الغسرب عالةً 
تله وتمتعلى بمخترعاتهم 
ونفخر بلس الذى ثم عيوية 
ونرفل فى أعطافها مرن حضارة 
وم تائه ما وب منمق 
وک مستعير باسهم وله 
مم عاضر هال وماض_ مئل" 
اذا ذكروا آوطانهم نفروا بها 
يطولون بالجاه العزيز تفاخرا 
ونشحذ من انا وجدودنا 


ونلعب فى ظل الحياة ورتم" ۱ 
وما الذل الا" حا“ من بات يقنع 
ونورب من جد الحياة ونفزع 
Ce‏ ال شرا 
طق ۱ ابا ره دم 
ما ی رویارد لا تتدفتع 
وعيش بنى الفرب العلا والترفع 
فضئول” وأذيال ٠‏ جر وتتبع 
کان لیس فا دون ذلك مطفع 
ولا اشفا متا ولا ت برع 


و المتع 


ول تك الا شرب حيث ینبم 
وما نحن نبنيها ولا نحن نصنع 
واحری به منه ادم الرقع 
بقوتمء فينا يمول يدقع 
وستی" إلى مستقبل الب داوع 
وياحبذا را نماد" منم ۱ 
وظرق مرت ذل الا سار ونخشع 
نخاراً على أعقلهم ليس محلم 


لحان 


۳۹ 


هه دوننا أهلة الفخار وم يكن 
تیه بتار طم ومار 
5 ی 


وما هی مالم جى الا" مبحائف 
وفيع تباهینا بع ورفعة 
ترا ماضى الجد منه ولو درى 
ودیم الفراعین" العظام” وأجفاوا 
رأفلا اه مى وراه رما ا 
وتصنع رمن حظ الیاق بدونما 
وأوغفل فها الاأجني نیو به 
وها خی" عصر . ورایة" 
ی أسنى من علام الى صدی 
بقول : ی مص ! الحياة أو الردى 
فليست حياة الشعب الا" سيادة 
وليس الردى الا حياة مهينة 
أيرضخ شعب النيل للغير .راضياً 
هاموا الى جل المياة ونفضوا 
فا الامر لو تدرون إلا عزعه 
تعاف دلول العيش قد لان ماس 
وق سلكتم فاجعاوا مصر قيلة 
شركتم ف مت وجار م 
وولوا الى الأعمال لا القول كم 
وان تكم مها لت فى افدر 


علو أب فى حطة الألد شنم 
ا 
بوالر واطلال خوال وأنابم 
وحاضرنا ‏ قفر" من العز" بلقم 1 
e‏ 
لطاش له خوفو وأذهل خفرع 
وهالبثم* هذا التراثة الضیتم 
وقد عرفوها فى الطليعة تطلع 


الأيام لا تترعزع 


وقد 7 ترکوها: فی الذّری تیم 
وقد عبدوها النجم أو هى أمنع 
إلى راية الثيل_ الضداق رفع 
بشق القرون” اللاجيات فيسمع 
و تم من دون هذين امشرّع 
ترد طاع الطامعين وتردع 
يقر بها الفعب الذليل المضعضع 
عا بات يأباه من ار آوکع ۱۶ 
بقية هذا النوم. فلعصر شرع 
تصارع شدات, الحياة فتصرع 
وتشرب فى وعر الحياة وتصدع 
وم مها لتق .ات 
وحين تنيب الشمس عتم وتطلع 
فا القولة بالهدرى ولا اوعم ینفع 
زمر للجيل الجديد وونم 
ری أب و السعود 
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THE MAIDEN OF BEKHTEN 


۳۹۰ 


ذاك ( دمسيس ) والوفود حوالیه بأشهى ال" والبدان, 


والأغانى تسیل فى لهف المیدان حينا وفى حنينر الغوانى 


زر" منه امین" فى جلسة الف کا زان مطمح الفنّان. 


وعيون 0 الاتباعر ف شرف الل تنا ها بين الهدايا اسان 


وضخام المرتاورح_ الج الوشىر رف النسم قبل الأوان_ 
وقوش الَو البهيّة الوان" حا كى اربیم فى الطیّلسان. 


واھدایا تخت من کل" دکن, بتسامی وكل” دكن بُدانی 
والمليك العزیژ ینظر‌ها شزرا وان جلت فنون العف 
ما نبا مها وان اکر ما ی لاجال ملء ازمان 
حین" 00 تفانوا عا اهنوا وجازوا به نود التتقانى 

حت ( عذراء خن ) فى الشف > فكانت حور نة الهرجانر 


ھی 0 أبوها من" هذايا ”تبر سح الببان 
فتخلي دیدن عن عرشه الفخم الما والعرش" فى اازھو ران 


جذیثه الى میباها وکانت" آلة الاك والمنى فى ثوان. ۱ 
جل مَجْد الجال_ » فلمد" فى الدنیا فنالا وجه غير مان 
ودموز 2 اراد شتی وکن هو رمز ر امور الدیّان ۱ 


الى ش .:. 


وردت ظای وعادت بصداها 


جت أشكو لك دوحی وجواها 


آله من عینك اماذا صنعت" 


تیعته تعتنی .. أحلامة 
با سق ال ولل » که 
وغذاها من آمانینا ومن 
قربى عينك منى قإلى ۱ 
وادنی نرق البحر اذا اذ 
وی هلر رال 
المح الؤلۇ فى آغوادها 
وأراها تخب الخلت لمن 


نحن أرواح” حیاری افترقت" 
سوف ینمی القلب" الا" ساعة 
هتف القلب" وقد حدثتی 
مستا ف٠‏ خااری " ادت 
وأنا إن لم آکن توأمها 
حن أرواح” ‏ حیاری ثملت' 


بغرببر مستجير محاها!۱ 
کشا اآغنی اطلّت فراها 
وجزاها این عنّا ورما‌ها 
حبنا الشپد الصفتّی وسقاتها 
ظللینی واتمرينى بصفاها ۱ 
بسط البح جللاً وتناهى 
ضل" فى اعماقبا الفکر وتاها 
وأرى الطيبة تطفو فى سناها 
باع دنياه وباروح اشتراها ۱ 

۰ 
ثم مادت فتلافت" فی شجاها 
مر" دضاً فوكرك الحنى قضاهتا 
ای" ماض کشفتٌ لى شفتاهًا ۱۱ 
روحۍ البری وأصفت لنداهتا 
فکا ی کنت ف الفیب آخاها 
وانتشت سکری على لحن أساهتا 
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ری روخ می قری ۱ ظللیی واتمزينى برضاها ۱ 
وتات عطاس و اسخدی!۱ انتمرآنی کر ن و اهلا 


فببينى ساعة الغو الی تقعم اليم ما فما سواها 

ثم أمقى لباق مرق صبحباعندىسواة وماهًا! 
الشساب الثانى 

لا ارو غارب ولا آنا نی الى ضمنت بك الشباب" الثائى 

اليوم أهزا باردی فلییمنی ماشاه انى البوم غير جبان 

ارقت طامنا وعفت مومه ودخلت عام حسنك الفتّان, 

فنسیت" اباد الياة وطوطا وعرفتة أن اال بشع توان 


راهم نامی 


وود 


من الرمس 


يعون ... هل دروا من شَيكْمُواة لو دروا من فى الثری لم يرجعوا 
لأقاموا عند رى درم محسدون ارمس فبا أودعوا ! 
وعنوا " عودة ررح 4 اوعبات للوت لا تسْترجَم ۱ 
۰ ۰ 
يا حبيي ۰ لح اروش" على موت ساقیه ... وضج" الرتم 
1 روا ازع والطت معا وا السّاق وات" النجم 
وادتوينا من غدیر سال من" مقلتینا ۰ .. والمياة الادطم 
ویینا مجم ابر على ضفتتیه ۰۰ . واحتوانا الضجمٌ 


۳۹۸ ولو 


قیل: ل الدات اعت اطوی ...۱ ف سبیل الب" آرضی ما ادعوا ! 
أن ل سكن وا یر O‏ یحاری اسم 


3 ع ر‎ 58 ۳ sa 
۱ غزلى كان شفیعی فى اطوی آتراه عند رف شفع‎ 


ظان 
أجل" »يان با لَيْلَى وماء ا مب فى نهرك ! 
خذیی فى ذراعيك وضمينى إلى صدر ال 
دمیی لات راب مرك 
وروی فة الظان بلقب دة مرن تمرك 
هي لى ليلد عل باليلاى من خر ! 

cc» 
تقولين : جعت السحر باظان فى شرك‎ 
وأنت قصيدى الک بر ی‌وهذا الشعرمن سحرك"‎ 
یا لى رابت" القلب لا يسأم من ذکرلد‎ 
خیال آنت فى فکری فبلا" حلت فى فكركة‎ 
كل راهب افتنة ستشبد ق درا‎ 
وق رل له وبالفتنه لا شرك‎ 
۱ على آنی عرفت الله لكن" حرات" فى امرك‎ 
ا ات رك 1ل‎ 


الح مودت 


هید 
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ساعة ال 


ان زرك ال یت ترق + ات الا ف نت مق 
کل" مامت فق نوا من الم ار تلاقی فى ساع, قر بو متا | 


oes 


ا ا لكات ا 


حسن كامل الصيرق 


أنا کاراوح حين ترجم الام ل فتقتّى فيوء ونیا يرز 
soc‏ 

روع ان والقاه اعالت فيك رُوحى» فكيف انيد شمری! 

إزك اص "نات ۲ ف ١‏ عير محَفةة القلب بنری 
و * 

و بسد الطاف استقرّت عند هذا الذى شیم بروحك 

هیکر" فائض الا > فلا تسكن اوح عند بابر طروجلا 81 


.1۰ بولو 


ددم التور امال تا امه نمی الع علدت ۰ آغرهتی ۱ 
الى ككلم يض بى وشكوى » وحیرقی > ویقیی 
oo‏ 
م الق 1 - دارا الو مته اكت 
کاک الازش اماه ی اجنین ۱ لد مر مسن ايك 
ooo‏ 

E 


أسعدينى ۱ فک تعم 
ادى لکی اه فليی نك شمراً دة الاطیان 


تعاعى هاتفات” كما للاقدان ۱ 


مس فس الصير فى 


و هنج تنج و 


ولا بر خی زا 


اعات لاطواً ولا عن TE‏ برنی اسيم الب مذنهي 


ولو انی خر فيمن أحه وفيمن' آعادی ماعدوثك مطلي 
ألمت الذی ای فوادی حه وصد" » فام برجم » ول بترهب 1 


و ‌ 
فرحا ما ذنی اذا مت ق موی واذ تشبد انیا بأنك مأدف 
كنك لا تلو بقلی ومااله سواك ول تم ول تا متمي 
وایث امریم فى النای إا تعافی احب ول بزحد ول تابر ۱9 
و ۰ 
أعيناىة جُودا بالأموعر ورا شحونی‌فقد عزات عل کل" مذ هب ١‏ 


رد ار ابلاع 
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من الاضی القریب 
هی هذى الدموعة ان كنت ترا يا فاد جشَمته الصب دهرًا 
لا وحق" اموی » وحق" عبونر تدع الشعر » والواطر سکری 
ما آردنا لك" الشقاه » ولکن 1 آردنا یبا ك خیرا 
۰ » 
ونضی مر" آسپرتلت طوبلاً وات با فواد أن نتفر 
دوسي الخال کات "نا زالف؟ ۶ ونبتلا » رسيا 
آیقظت؟ خاطری » وهاجت حنانی ونفت" عن جفونی الغمض فا 
ما علیها ورب" نظرق عطفر تبرد الشوق »قد توفّد جرا 
کر لمبری - آلیت؛ الا" آزاها . هم شاه ال لا با 
واذا بى اچن شوفاً لها وإذا الب قد كرد حورا 
۶ ۰ ۰ 
قلت لما تعاظم لوجلا عندى سول محاجة القلب آدری : 
حدئها © فلا آطیق امار . نعد دام فى موضع ارشد قرا 
رثبة لفظر منباع البسد حى املا فابلا » ویکفف ضرا 
۰۰ 
دعر طفی فى هواها ذثنت؟ تفسما عر: القول كبا 
و و مدنف ۰ اس ع طم سما 
ليس بالفترى الوداد » ولكن شاعر" بامال والسن آمفری 
فتحل e‏ ولا Ee‏ يملا الکون فى جالك شعرًا 
مر و تعلين » ای فوژاد هو هذا الذى يناجيك ما 
٠ 5‏ » 
تمدلای »قات بصوت خفيض : ات أؤلى بذاك مى وأخرى 
فك مق الحا ووت مل دو الور فكو + 


ر اوو ل 


e NOT 


f‏ أيولو 


ودلال” ع العقل فیه بات رال 6 ولام ا 
زعموا : آنه بمیی عاتر يشتكى مہا فتوا وسحرًا 
أبعي قد غدا سنام ١‏ ليت كتيه) مر الشحر نمی 
ه.٠»‏ : 
كنت والیل > والطبيعة والشعر نروض البال سهلاً ووعرا 
جنا اقبل ارسول ععلینا » | تبادی فى خطوهاء قلت : خیر۱۱ 
هاتر ما داد من حدیتر على الجعدر » وشكراً على صنيعك شكرًا 
یه و مه یم رت سار ر ا ملسم 
۰۰ 


ی لته من مرل فا كلت اي امن موم لن أهذا 


م 


یتَنزّی الفؤادُ من صرعة الدا عویشری الانین فى كل منری 
واعصون ۰ الى تانفت افا و أحيدت أ ىالعفاء ۰ قصرا فقمرًا 
هکذا كنت" ليله الأول - حيرا ن" ۰ آعانی عل اطفوق الاما 
۰۰ 
واطل" السیاح من شرفة الشر ‏ ق » بوجه كاد یقطر"_بشرا 
فنتویت؛ ارحیل کی أتسلى وأزح الموى » وقد کات إصرًا 
با ها ادع محفت فیا کل خطب اآدی الفؤاد. وآوری 
وهو شر فيه فى اراد عر فيه السلوان » والعیش ما 
نذا صف؛ الظلام ترامی ثم مارت أمواجه الطلس" مورا 
غلب الدع راجح العقل حتى لمسبت القضاء قد عاد مرا 
۶۰ 
قلت لاطیف : أيها الطیف؛ عرتج واجمل السیر فاية السیر (مصر) 
اذل مارو ارون وهی داد" . ارسیت ساخا المجائت. ر ایب 
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ناسر هونا فى هدأة الیل وافصد" 
ناذا كنت وهی » طيفاً ودوحا 


وجبة البيت من مباهج «شب!» 


وتالفتا مزاجا وفکرا 


فتلطكف فق موقف العثب ‏ ما اسطمت" ؛ وکیر" لها جوی القلب عشرًا 
2 6 


قل لما إن صفت اليك ومالت" : 


بادليه اطوی بأحسن منه » 


رقّهى عن حشاشة فيك حری 
واذكربه » كعاشقر » آی" ذکری 


اا نت رة مت آمانیه » مون 4 © عخلذك شیر" 


4 ۰ « 


عاد لى الطیف"» وهو يعتر بلفجر » ویشکو من شدة 
واا ون | دل ان ترا 


قلت" : خيرا ! فقال : بالیت 
زرا والكرى غير عليها 
وتفراشت* موضع الب" مها 
وتات" فى الحديث »© فقالت : 
قلتة : طيغ الذى يحبك حبا 
9 ها لیدبت > فقالت : 
با شام الاه مرن صرعة الدا 
ثم نامت وخلفتی وحیداً 
ومح الطیف فى ابة مسعا 
فنهضنا إلى ارياض خفافاً 


السیر "هرا 


وكأن النجوم من ذاك غيرتى 
فشحاق » ألا أرى لك ذكر 
A‏ ذلك ول شیر 1 
۸ بطق فيه من جيك صبرًا 
أو ما زال داؤه 


۾ » وعذرا عا تحاول عذر! ۱ 


ESS 


وی مرن أمرها ضقت صدرا 
۶ شماع الصباح قد سال تبرا 
حیت؛ بض الا حلام اطلدن ز هر ا! 


عبر العرْیز عنبی 


الو داع 


( رحلة نيلية اعقبها فراق الابد ) 


شك الشراع ووئق الطنبتا 
مپلا - فدتك الف ات نا 


اس سیر لوحت واطتا 1 
فى البل عند رحیلنا أربا ۱ 


4 


ارخ “ الشراع” فأتما المرمى 


آپولو 


فيه الفراق ‏ وانه ٠‏ اقتربا 


۶ انس ساماتر لا سلفت 
یم جور زودقنا 
ل اديه وتاي 
ك5 ممق الى کدت ,آهپا 
والليل كسوه السحكون رف 


ثم ايت وخانی خجل 


يا نيل فيك زمانها ذهبا 
منادب لا يحفل العببا 


را منبا القلب ,قد وجبا 
ق اذا والب قد غفا 
والبحر رَهو” والنسم صبا 
قفاب يدفم وامباء ألى ۱ 


ا قریه . بالشط " ناعسه" 
طفلان تحت ظلاات الرشا 
ا حذل الفؤاد وما 
يإ لحظة فى العمر تبتى لى 
N EES 9‏ 
قد عفت طماعا رحا 


هل تذکرین هوی طفولتنا 


هل تذحرين الب حين حبا ۶ 
شعاشان لبعنا العجبا 
أحلى عناق فى ظلال صكى ا 
ذکری تح القلب" والعصبا 
شجو" رضیت الفجِو والوصبا 
ل أدرر ان الب قد نضا ! 


هل دال كالايام أم ححا 1 


ا كم اسلفت لى زمنا 
والاان - واعر الفواد - لقد 


قد كنت ل ق ارش ۱۸ 


ای رات للارض واحدة" 
فاووض ‏ ماح بلابتها 


(۱) ای عبل 


اهر امن ندا را 
آصبحت" مغدى البین ؛ واحربا ! 
ددرت ا EE‏ 
سان روض أو سفوح رف 
ف إذا وجه البیب نبا 


نار سنة ۱۹۳۵ 4 


والقفر جتنا إذا عرفت فيه القلوب" الب" ولعتبا 
ooo‏ 

هذى هی الرساه د ان الام موقا خحفا 

والناس فى الرساة فى لب انی كرهت الناس واللحا 

لم بق الا أن اودعبا واأقص" عرن جرح الوداع نبا 
6 همه 

بل ان ساوى الدين سخرية ١‏ اوالكون سخف" والحياة هيا! 

إذ ما جنات الحلد نوعدها أو ما فيب النار مرتقبا 1 

ان العذاب 1" ,علنت 0ه فى وة المقدور إن ويا 

هیپات لی بعد الوداع منی فى الد ان صدقا وان كذيا 

هیپات لى بعد اوداع رفی فل ولل والشباب , خبا 

هی معناع 

الى ليل 

ف صروف اهر غاا ا وا خی نوت و ا 

فرایت" الکون" أرضاً وسما ليس إلا من حبابر سجا 
edo‏ 

ماخلا (قيسك) يا (ليلى )فا هو لا" الب لما ودما 

هو يخنى الدم إن دمم" می ليت شعرى كيف يخنى الع ! 
ooo‏ 

نارح الدار بری تلك المياة شربة سامت" ومرّت" مطعا 

قد<اها فى سكون واه ما احتسى الا الردى والعلقا! 


oo. 


4 آبواو 


حك الله علينا بالفراقة فذكرى ( قيساً) على بعد الزاره 

ويخ ی النا مد" تلاق ولنا عوذ” إلى تلك لمیر" 1 
oo‏ 

أيهذا لاه رفقاً واثعد انی بالحب والذکری" سقمٌ 

لو تفقدتة فژادی لم تجد. . غير هم" فى سويداه مقي 
و 

يد آی للأمافة احن وللامای راحة” للعاشقينة 

فأنا فيها مقم مط أرقب الرحمنة حيئا بعد حين ۱ 

ال کر الصغير 


ییحی 
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الثوب الازرق 

لعباس مود العقاد 
الازرق اساحر بالمگغاء 
جرب" فى البحرر والسیاء 
جربا « مفمثّل » الا شیاه 
لتلبسيع بع فى الاأزيام 
مود الانقان_ والرواك 
ما ازدان بالا جم والضیاه 
ولا عحض ارد الوضّاء 
زکنیه بلطلمة ارام 
وتضرة ادن والسیاء 
ون لقنن لاق تیا 
إن فاتی تب فى المام 
وق ال الب ازرتاء 
فلى من الازرق ذى الام 


مخطر فيه زنه الا حیاو 
متك مبتسم" الا ضوام 


۸ ولو 
وق" منه على دضاو 
ی عن الا جواه والا رجاو 


وعن شابیب من الدأماء 
وعنك يا دنیا بلا استثناء 
۰۰ 
اخترنا نشر هذه الارجوزة البديعة من ديوان ( هدية الکروان ) الذى صدد 
حديتاء على سبيل المثال» للاعتبارات ال تية : (۱) جدة موضوعها وطرافته(؟)دوحبا 
العصرية فى لفظها واماءتها » (۲) نزعتها التصوفية العالمية » (4) غزها ای الشامل 
(ه) ندرة هذا اون من الشعر الى درجة استتكاره عند الجامدين روحا وأساوبا . 


را صدیق 


) الدكتور د نصر الدين ) 
طلق' شجوتكة فى ثرى الأأحبابر ٠‏ وان دموع العين دون حساب ! 
4 لا تفيض” دامع ومواجهاً لصديقك الثاوى شیر ماب ۴! 
يا لوعة الدنيا وداءه مودعم مضى الى الاخری بألف ثوابر 
ام لنصر الدين ! أبن مان _ وخنانه الفاق من الاوصاب ٩‏ 
وید" کمیی کم شفت" من عل 2 واست" صريم وجيعة وعذاب 
يَتَجَسّمُ الشا کون ملء رابو متوافدين على أب رحاب 


نار سنة ۱٩۹۳۵‏ 1۹ 


فيظل" يدفم علهم” شبح ای 
ما کان ف وړ ولا فی خاطدر 
أوهعكذا الدنيا وذاك مآ لجا ؟! 
تاد اماف نا آل أن نتمی 
أو هكا الانيا وذلك حالّبًا.؟ 
وود عل رال وار الى 


يا أا الشاوی اکن بای 
ی الساب 


فتحت له النات واحتفل الملا 


اهب وحیاته 


آممیت قرب الق فاعم صوته 
وخلمت ثوب العيش وهو مبلبل” 
واظفر" تور اطعلد اقد بل 


ذهب الجام 


ورد ی اوئق الغلاب 
أن“ اردی لطبیہم بالبابر 
سا لفادر كلع مرابو ! 
عند التراب رخيصة کترابو 1 
أو ذاك وعث خیاطا الکذاب 1 


نوم" على نوم مى الا حقاب ۱ 


ما تنم الملسكان يوم حساب ۱3 


ا فدسته ارات 13 


ئك بالطبور الصادق الاواب ۱ 


حيرو الرتاب 


فالبس' کا تبوى جديد شباب ! 
آنت المد عجده الاب 1 


راهم ناعهى 


م وب و 


من القبور 
عليف الصديق 
يحدتى عن قضَّى وهو قم 
رمه الا من بعيدر بسهمها على ارغم من أنف الصبا فهو واقع 
وما فتت" تجري عليه المدامم 


أرقت لطّيفر ذارفی بعد هجعق 


ثلاثة أعوام مضت" بعد موه 
د.» 
وہک 


1۰ أبولو 


ألا أيها الطیف الذی جاء زائرآ 
فلل ما آقماك كيت تركته 
دیا" خلت" الا من الذثب وحده 
بظل بها یموی ویرعی تجومها 
تراة على الاأجداث يقفز فوقها 
وبا با منه إذا بات جائماً 


أخو فشك معروفة وخیا د 
وبين يديه فى القبور أحبة 
2 


نفل آلأی. ما رلت .یکی شیاه 
ومن م برل فى القلب مضحم وده 


آنسری » ومن خلت" وستان/ هاجم 13 
وحيداً بقفر کل ما فيه رائع 
مخوض بها فى ليلها وهو جاعم 
وم" جوم فى القبور سواط 
3 دفع الهم السداد دافم 
عليها وفيها المرهفات القواطم” 
مر على تدییپما وهو راضم 


وبين بديه قى القبور ودائع 1 


وم فى فى صباه الفواجع 
وان شماته فى التراب المضاجم 


۰۰ 


خاي » ما أنباؤك اليوم فى الثرى ۱۶ 
ويا ليت شمری كيف یی جيعه 
لعل له من روحنا مرن بزودنا 
على أف أرواح العباد اذا مضت 
مفى من" مفی فاندبه واحفظ إخاءه 


وهل أنت مصخ للرثاء فسامع ۱۶ 

وتسم منه فى التراب المسامع” ۳ 

فيصغى » ورب ارو ح ف اللحد قابع 

فبل هی فى الدنيا الينا رواجم ۱۲ 

وحسبك سلوی حفظ ما هو ضائع” 
مر ادس 


cocoons 


دمعة ۰.۰ 


اة آوهنت فوادی- اللژوها 


وشهدت" الاحزان فیها جسوماً 


قد سکت؛ الفؤات فپا دموعا 
رت مالم المای جیعا 


ينابر سنة ۱۹۳4 


4١١ 


وتمقت آشباخها ساقياتر 
ورایت ازمان منها دميعاً 
لقت قله وكان عتيِا 
فى مرابع الحسن تمش الم 
إن عزنا بروع قلباً صغيراً 


و 6 


۰2 


مف تسى عل الفروع_ تماوى 
هف نفمى عل الطيور اعفار 
ما لسرب الطيور غير سجوع, 
ضارباً قاب الضلوع. يأوتا 
صابفا حال بألوات, خزذر 
هتف البین" فيه: یاف تسى ۱ 


با أخى « ابراهم (© » تلك المنايا 


ذال رکب النون یمعی الينا 
قرو الاعه سانا ا 
ها روعاه دوت وصاخت: 


بكؤوس المموم مر'باً وديما 
هل رات الزمان بوماً دميعا 9 
نرمته ١‏ وفادرته صدمما 
صیف ف رائع_ ازمات ربیعا 
یاج" تغول رَؤضا بديعا 
2 

وعلى الاأصل يوم دبعت وريعا 
يوم أمسى أبو الطيور فجيعا 
بعد أن کات ف اریاض سَحوعا 9 
الم آو تقد الضلوعا 


فعدل . الون طاسا الو مطیوما 
ڪان صونه مسموعا ۱ 
زاحفات على الانام جوعا 
كفن ۷ لدی النونر شفیعا 
تقطعان الاعار قطعاً ‏ ذريعا 
اس E‏ نالك ووعا 
طاھر ر ابو فاا 


مره 


(۱) الشاعر راهيم الفوال 


۲ 


«قتبسة عن الشاعر الانجلیزی ول مكوبر 


تمشت الط وتاب جى 
حِبِتَصَا لاح معدم قذ طوَاه 
اد والیقین وای 


تول اشنم سالا ذا اتاج 


فقد 


مقتای دق اك 
2 


5 
وجاها 


كنا وهی لیف" عبدا 


ماح فى الاس آفنمخوا لى طریقاً 


۰۰ 


رن فم طراخة ف لام 
وسفین_اللجاق فى 

ضلت الرکب الطریق واطحتٌ 
ل تجد؛ شاطی» النجاة اعت 
ولا المو'ج ماخبا مشتخر 
یرد و سوه فا راز 


3 
۳ 


فى سواد مُحْلولك الاب 
حندس الس _ ف اجى والعبابر 
غار فى دجْنة واختجابر 
ر و ۵ ۰ کو E‏ 
وقواه قد منت" فى اغتر ابر 
فى مح ار فارتوی کاس" ابر 
وغد! قاسیا کوفلم, الشبابر 
۸ جد مایا یل التلابر 


داكن ذى عواصفر وعذاب 
وها الاافق فى تجوی واكتيكاب. 
کین ريح هوج وبین اختسابر 
تخب الم" فى سی واضْطراب 
فتوازی الى عن الا تراب 
مينر فى التآهاب دون اقترابر 


بنايرسنة ۱۹۳4 4 


خذلثه اشوی فاضحی شقا مُنبكا ساوا لیر ماب 
۰ ۰ 

فتذف الوج بالسكّفين واأزغی وعلا الماد ثرا فى اصطخابر 

م غاب الئان فى الس يتك وطوتة الامواج" وسط" الحُباب 

أطبقتتة سَفحَة الیاه آدعا وتولى الفتى رهين العذتاب 


لم وله شاعر" ربقصيدر وَحَياة الابطالر بين “ابر 


« ۰ 4 
قد کیت التربد جي تولی دات لته لشم ای 
له الما" حین تراعت ‏ فى رضیاها وسْنا اغلاب 
حتت موا المسون وهنی نات" لال ی تكب 


سیم قر و د 


ناحت" فلا اهر على عودو ألتى عقو الل من جیلره 
ولا مى الطير فى وكره رق لما وازو" عن "عودم 
ولا دی الطراب" فى أك من ساجم الو'ض وغریدو 
ولماشق البلبلة فى عفه أسرفة فى نجوى معامیدم 
مختال فوق الغصن مستهيما وح الموى من روح معبودو 


۱4 


أقام لبستان عي اطتوی 


أبولو 


فراح يلبو ااروض” فى عيدم ! 


4 يسمعر الاح الحنوقق 
خرساة لکن صونها ضادخ” 
ها طني النحل فى قفر 

2 
وهز ه 
ولوعة التائ برام اطوی 
لما عون دامات الیک 
تفنى دموع/ الناس من فیضما 
محيا زدوع القل من ديه 
ویزدهی اروض" إذا ما جّری 


82. 


العاشقر فا 


إن ناحت .. و تذوی إذا 


نقكو إلى الدهر أمى فیلرو 
يذيب قلب الصخر رمن وَجلرو 
یات لم لبق على شهدم 
أذواه حر الشوق فى بدو 
وال كيذ الدهر من وذو 
دمم السيل ق رفي 


ودمشبا باقر على درم 
من سَواسّن_ النبت ومن ندو 
ُتْجَلبًا اسان على خو 


ینت لم تسكب المع على مدرو 
EA‏ فا . . ولسکنه و آطوي رصا عل عوده 1 
+ و ۰ 


دوب الشکوی على راسف 


دارت به البلوی فا راعه 
وضلة يسعى بلا دائدر 
اعم . . رماه الب فى دارق 
سنت" حبال ال فى رآسو 
منادح الضحّة فى آذنو 
والمائق لاله لا تى 
یتلو على اذاه سورة 


أنه اهر يرج الى 


فى ال . . مفجوع على ده 
الا تالا فال من ر"شدم 
على سبيل_ فل من جَيْدم 
ل يدر نجس المتعطو_من سعد 
وفت" صرف الق فى کندو 
وملعية السواظ على جلدم 
عن ضر به العانى وعن کندو 
من قوة اليد على عدو 
آقشراً إلى ما غاب عن وجدرو 
رد مس اماعيل 


ينابر سنة ۱۹۳۵ 30 


با بحرا 


انت با محر" ساوت وعزاق 
کل بے وا ورد ی 22 

ران فوق صدرى ضیق 
كلا استحوذ الشقأة عليه 
کلا اذا غامت اموم بنفسی 


محیانی اشقية النکراو 
وا الناس” هسر ۳ ف القام 
وت الحياة” حر شقاء 
وهومی کلب فراو 


لذت يا محر" ساخطا بك إذ آنت" (م ) صديق بل آخلص" الا اصدتاو 


أنت خدی اذا تسار صحی 
ليس فيهم وبيهم غير غدر 


والعجيبة العجاب أن يتظا (م) هر کل" لفیره 


مت ره عدا 
هكذا الا صدقل با محر فاعخب" 


2 


أنت با محر" آخاص الصیحب طراً 
واذا قال بعضهم عنك قولاً 
فار خه فإنه ذو ضمير 
قال هذا - فلیحر" إن ثار أودى 
دون ذنب ته أو دون غذر 
قلت" : فلبحر يالل رح 
هو بحنو علیهمو من عذابر 
فتراه احتواهمو فى حنانر 


وصحایی فى الق لحرياو ۱ 
وخدعة وریاء 
بلوفاو 1 
وأحقرر البغضاء 


ونفور 


ونفاق_ 


یی الناس معش الاأوفياء] 


أنت با بجر" أخلس" الأأوفباو 
بادی الوم - والكثيرة ”مہ ای ۱ 
مدي کنفسه السوداو 
بنفوسر كرعة قساو 
وطواها مجوفه فى الاو 


بنفوس, الکرام ولا رياو 


وقنوطر وأثقل الاعباو 
کحبیین بعد طول التنای ! 


2۱۹ 
5 غتّیت" أن یکون مقرتی 
نیت آنام فريراً 


أنا با محر" قد هوبتك طفلا 
5 عشقت الامواج مصطفتا 
وأنيآً من اروالى حزبتا 
عل" فى هذه اروای من الاأس 


عل فيها مرن الخفايا کنیا 


لنس ترضی بان تبوح بسرر 


تحتلى العينة من روائك حسناً 


فیعود الفواد" 


آنت با محر ساوتی وعزالی 


اسکندربة ؟ 


با محر" نشو (م) ان مخمر الطبيعة 


فيك" يا محر هل أنال رجأ 1 
تحت سطح الیاو فى الدأماو ۱ 


وهواك العزی" مل دماق 
تر وصفيرَ اریاح والاأنواو 
كأنين الطيور فى القمراء (© 
راد ما فات فطنة الفطناء ۱ 
2 نات اوفر 
ذاك أقصى اوفاوف الاحیاء © 


وجالا وروعة فى السار 


السناه 
محیانی » وأنت کل دجائی ۱ 
سنہ الرزری اشام 


حي لحم 


(۱) ای ق الللة القمرا. 


(۲) اشارة الى ان الروای کالکاضات الحية ابدا فهى لا مموت. 


ينابر سنة ۱۹۳4 1۷ 


اتاد الادب العری 


كان لتأسيس هذه الجعبة آثر طيب فى الا وساط الاأدبية فى مصر والجار ج حتى 
سارعت الى تقليدها ججعيتان أخريان فى مصر ؛ وى الق انه كان من التقصير نحو 
العروبة والاأدب العربى التهاون السابق فى امجاد مثل هذه الجعية فى بادا التى تعد 
یکی الت اف الم بة ی 

وقد جرت الانتخابات لجاسها الا ول فى ۲۰ کتوبر الاضی فکانت کا بأنی : 

حضرات : خلیل مطران ( رئیساً ) والدکتور سین هیکل بك والدکتور على 
العنانى ( نائي" الرئيس ) ومد اهیاوی ( سكرتيراً ) . وحضرات : مد لطق جعة 
ومد الأسمر وعبدالعزيز الاسلامبولی وحسین شفیق الصری وود البشبیغی 
والسباعی بیومی و#ود رمزی لظم وحسين عفیف وأجمد حلمی وأجد فى 
العمروسی بك وحامد المليجى . 

والا عضاء مدعو”ون للاجماع فى نادی‌تقابة الصحافة بالقاهرةعند الساعة الخامسة 
بعد ظبر يوم الجعة ۲۹ يناير سنة ۱٩۳۵‏ لانتخاب مجلس الادارة لسنة ۱۹۳۵ 
وسيكون الانتخاب انونيا كية) كان عدد الحاضرين . 

© © © 

وهذا نص قانون الاتحاد الذى اعتمدته الجعية العمومية فی۱۳ أ کتوبر الماضى : 
المادة الاأولى ‏ الجعية وم‌کزها وذروعها 

(أ) تألفت عدينة القاهرة هيثة لحدمة الثقافة العربية بام « اتحاد الا دب العرفى » 
باعتبارها وحدة من الهيئات المكو”نة « ندوة الثقافة » متا لفة ومتعاونة معپا. 

(ب) للجمعية أن تجيز انشاء فروع ها فى العام العربى بناء عی‌قرار مجلس الادارة . 


مسا| 


Ye ۷ 


3 أبولو 


المادة الثانية س آغراض الجعية ووسائلها 

تتولى الجعية خدمة الثقافة بالقلم واللسان والنشر وبالحفلات الا دبية الاجتماعية 
وبالدراسة والاأسفار خاصة » وبكل وسسيلة مشروعة تعزكز غرضها الثقاق مامة » 
حسب ما بقرره مجلس الادارة . 
المادة الثالثة ‏ تكوين الجعية 

( أ ) تکوان الجعية من الا دباء والا'ديبات الذين يقرر مجلس الادارة قبوطم 
بعد أن بز یکلا" منهم عضوان من الاس على طلب العضوية المقدكم من كل منم . 

(ب) بشترط فى العضو أن لا يقل رة عن إحسدى. وعشرين سنة وأن یکون 
من أنصار العربية ومن الشتفلین بالاأدب . 

(ج ) کل عضو ينبت أنه خالف بتصتفانه قانون اللجعية أو يعمل فى غير صالهها 
يعتبره مجلس الادارة فى حك المستقيل . 
المادة الرابعة س مجلس الادارة 

(1) يتألف ملس ادارة الجعية من اثنى عشر عضواً يفم" الهم رئيس «ندوة 
الثقافة » وسكرتيرها » ویُنتخب الاأعضاة سنوی فى الاسبوع الا ول من يناير 
بواسطة الجمعية العمومية التى تختار فى الوقت ذاته الرئيس ونائي الرئيس والسکرتیر 
من بين هؤلاء الأعضاء النتخبین . 

(ب) اختصاص الجلس بتناول كلما ينوض بالا حادق حدودتفو يض ا جعية‌العمومية. 

(ج) يجتمع امجلس مرة كل شمر على الاقل" » وله أن ينتخب انآمن بين أعضائه 
لاجاز قراراته وللاشراف عل أعمال الاتحاد تحت هيمنة المجلس . 

(د) يتولى المجلس سنوياً تقديم تقربر عن أتماله الى الجمعية ااعموميةويتلتىمنها 
ارشاداته العامة . 

(ه) بضع الجلس لائحة داخلية خاصة بتنظيمأتماله فى غيرما عيّنه هذا القانون 
وق حدوده » وله أن ينظم من وقت الى آخر كيفية التعاون مع اطيئاتالتى تضمنها 
« ندوة الثقافة » وفق نظام الندوة . 


ینابر سنة ۱۹۳۵ ۹ 
لمادة الخامسة ‏ الجعية العمومية 

(1) تشمل الجعية العمو 0 أعضاء الاتحاد » وتجتمم-عدا اجناعها السنوی 
العام ف الا سبوع الا "ول 7 ن شاير - كلا رأى مجلس الادارة حاحة ماسة الى ذلك » 
بشرط الاعلان عن ذلك قبل موعد الاجتماع بأسبوعین على الا قل فى الصحف 
السكّارة ۰ 

(ب) تتولی الجمعية العمومية الاشراف العام على أعمال الاتحاد» وانتخاب 
مجاس الادارة » وتعديل القانون عند الحاجة بك رط أن لا بتناول التعديل المبادىء 
العامة المقررة » وبشرط الاعلان عن ذلك قبل موعد الاجتماع با سبوعین عل الاأقل. 
المادة السادسة ‏ مالية الجمعية 


تتألف مالية الاتحاد من التبرعات وموارد الانتاج الادبى التى يقررها مجلس 
الأذارة » ولیس العضوية فی ذاتها بدل اشتزاك > ولیس عل الاعضاء مسوولیة فى 
غير ما لعتمدونه و شردونه . 

6ه 

ولا بل لنا من كلة تعليقاً على ما *يكتب فى هذه ایام من أن قيام الجمعياتٍ 
الا دبية ضلال” فى ضلال ,> وأن التعاون فى الادب شعوذة” ؛ وآن الا دب شخمي“ 
فلا محال للتعاون فيه » الى آخر هذا الهراء الذى پرداده دعاق الا نانية والفردية ... 
أما أن" الا دب ذا نی‌الزعة فى رم -قيقة ادا فا E‏ 
هذا وتأليف المدارس الا دبية الوتصوثر کل منها وجبةخاصة وروحاعامة معينة 1 
وكيف نتعارض هذا وخاق وحدة اجماعية دين الا دیاء بدل‌التنایذ و التراشق ق المألوف 
بینم ؟ ولاذا نشأت الاندية والجمعيات الا دبية فى الشرقوالغرباذا كانت الحصافة 
تقضى بان يكون من کل" آدیب كائن 'مستقل” فی کل" شی» ! لیکن لکل أدب 
نظرثه الخاصة الى المياة وأساليكه الخاصة ‏ ومع ذلك توجد تق مشا ركز تسح 
تقسم الا دیاء الى مدارس » تعمل كاه منها عل نشر ما تعتقد أن فيه المئل العالى 
المشترك » وتعمل على صيانة صوالحهم المادية والا ديية » معترفة بان الاأدب نخدم 
بتمدد عاذجه لا حصرها الضیق ولابالتخاذل والأنانية . وهذه الحقائق من البداهة 
بحيث لا تستدعی ی" اسپاب فى الشرح والتعلیق بل لا حتاج الى أى بیان لكل 
ذی تفكير سلیم لا تسیطر عليه الا هواء الفردية . 


1۷۰ أبواو 


الشاعر کافافی 


ألتى فى الشهر الماضى فى أثينا الا دیب العروف جاستون زنانیری محاضرة أدبية 
برعاية « جمية رجال العام والا دب اليونانيين فى قاعة « الجعية الا"ثرية » فى أثينا 
أمام چپور كبير من رجال العا والاأدب خمل موضوعما الشاعر اليو نی السكبيركافاق» 
وما قاله ان فسكرة الفيلسوف تمو على أوضاع اه التى يتكلم مها . فسكافا ی کان 
اسكندرياً قبل أن ,کون شاعرا يونانيا . ثم وصف الحاضر المنطقة التى عاش الشاعر 
فيها وانها كانت تعا كس بقبح منظرها جال بيته الداخلى الممتلى»كتباً . وكان كافافى 
عيل الى التسكام فى التسار الیوننی والرومانى والبپزنطی مضيفاً ال معارفه 
العميقة خبرة وافية فى الفلسفة وی التعلم الاسكندرى . وتان معتزلا كالنساك 
الصر رین القدماء بنفسيق نصف وثنيسة ونصف مسيحية . وكان شفيقا على الناس 
حا هم . وفلیل الوم والغرور » حمل رغائب غير مفوومة من محیطه وأمالا 
غير محققة . ولهذا كانت على شعره فى الغالب مسحة حزينة . وقد تساءل الناس 
هل كان کافافی ممن فكل المظاهر تدل على اعانه . أجل انه فى البده كرك 
ضعيفاً لكن الدين تأصل أخيرآ فى قلبه » وقد كان محدثاً لطيف المعشر بأخ ذكلامه 
عجامم السامعين اسكنه أصيب بداء هائل أفقده النطق فات أبك . 


الاتحاد النسائى 


أفامت جمية « الاتحاد النسالی » فى الشهر الفائت حفلة شائقة کر النابغات 
من آوانسنا المصريات التخرجات من الجامعة المصرية وغیزها ‏ فألقت السيدة هدی 
هام شعراوى دئسة « الاحاد النسایی ۰ خط را فى هذه المناسبة 3 وقام 8 
من رجالنا البارزين بتقسديم حضرات الا نسات الفضلیات » وألقی الشاعر اكم 
خلیلمطران رئيس « جعية أبولو » ورئیس « اتحاد الا دب العربى » هذهالقصيدة 
الطريفة فى ختام الحفلة موجّباً الحطاب فى مستهلها ال السيدة هی : 

شبت؟ فراسك عن بواكير الغدر ٠‏ وبدّت" تباشیر ای للمبتدى 


نایر سنة ۱۹۳4 ا 


تتجداد الدنیا فون يبغى بها 


أنصفت_ با 7 ر دی : ولِكز 


نسم المثال ماک الاأعلى لمن 


لك فى کتاب العصر أب صورق 


کمن بد لك عند قومك لآ یی 
عرف الزمان قليلّها وكئيتها 


تكفيك إحداها لغار إن نقفة 


sos 


فضل” من الله اتحادٌ نسائنا 
حاکن نم عقودهن" وفرقت" 


لیس القام مقام تفنیدر وقد 
با حسن هذا الائثلاف ولطف ما 
ارق" “انه 


soo 


بش به عبد 


بورکت ياعبد ارق" وبورکت" 
هن اللدات” السابقات” ثقافة 
الغازياتة قلوب عشاقر النهى 
الفانياتة جعنوبات ای 
ما بين مصعدة بأجنحة وقد 
ا ول لون ت۱۶ 
وطبيبة تأسو ولا تقسو فن 
وأديبة بلغت" مدى مطاوبها 


زاد اتات للفار اعفافيا 


فضل لا عقف 


أن يدرك الغايات فلیتجددر 
أذكيت شعلة عزمك المتوقد 
بكر ف الرياسة والسكياسة تقتدرى 
خلدت وغير الفضل لاس عخا 

فى شکرها - لو جاز - تقبیل الیدر 
ما لیس منه عسمع. أو مشهدر 
مها على تعييد هذا العهدر 


خی ااال ریق مدز 
وا E‏ الال 
يدعو ال اسنی لاد مفتّدٍ 
فيه مرن الارشاد المسترشد 


ما کرد ماش دق 


متو ات الصدر ف هذا الدّدرى 


خوانین من اللاحر اراد 


مد 


عن لول بنحودهن" وعمجدر 


عاد الثرى ۳ لغير الععدر 
من يصول على الحةوق و آمتدی 


يدها عر" النصل” مر" الرود 


فى العم من مستطر فر أو متلدر 
ویر ذاك القيدر ل تتقکد تقد 
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coo 
سبح برزن من العتفوف_توارکا للاحقات, الشوط جل" مدر‎ 
نافسن" فتيان ای فوردن ما یرون والمرفان امح مورد‎ 


نعم التنافس" والطالب" حقَة" . فهو السبیل ال العلى والسُودد 
وهو المحقيل لکل" شمب عاثر وهو الأو لكل شعب .ید 


نظم معروف الرصافی - ۵۲6 صفحه محجم ۲4 < ۱۷ سم . 
طبع عطیعه العرض ديروت 


عسل معروف الرصاف ف العراق الدود الذى مسل الرحوم حافظ ابراهيم فى 
مصر» فکلاها شاعر اجتماعى تظبر فى أشعاره حالة وطنه »كلاهاصورة لشعيه بيقظته 
ورغبته فى التحرار وحيرتة عند مفترق الطرق . وكا كانت تتردد على شواطیء النيل 
صيحات اصلا<ية وتثب حراة فسكرية تتناول موضوعات شتى وحافظ يوقّع هذه 
الصیحات عل قيثارة الشعرء کانت تتردد أيضا عل شواطیء دحلة صيحات آخری 
وتوشك حياة فسكرية ناشئة فى النووض والرصاف یوقم تلك الصيحات على قیثارته. 
وكا عنى حافظ بالا سلوب الى درجة التخلّي عر المعنى المد اذا لم يواته اللفظ 
المزل » ”عنى الرصاف” بذلك الى درجة محدودة وإنكان ف أحابين بلجا الى تعابير 
ضعيفة وأساليب مهلهلة خالية من المعنى والشعر . 

وأنا لا يعنيتى من أى دبوان شعرى إلا" المعنى والشعر ؛ الفكرة والفن» يتلاق 
مم ذلك كله الاداة لبلیغ وات كن فى أبسط الاسالیب وأرق" الا لفاظ حیث 
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لا تشکو اللغة فيه ضعفاً ء وهذا ما *عنیت بالبحث عنه فى ديوان الرصافى . فاذا ما 
تركنا الشعر الاجتماعى ج لاننا اذا شتا ال كام عنه اضطرنا ذلك ال التدقیق :ق 
حالة العراق الاجماعية وتأثيرها فى شعر رسای م قاقر شعره ذيها » ا ف 
هذه الناحية حدير بزعامته هناك » “م تركنا وراء ذلك حرشياته ومراشه ونسائياته 
وتاريخياته وسیاسیانه وحربباته ووصفياته وما عاثام| من اواب الديوان ولجنا الى 
ونيانه وجدنا أفقاً يتنفس فيه الشعر وجو" يحلقفيه حيث يتمكنالقارىء معالشاعر 
من النظر الى انى“ عن أعين الناس والتعبير ما ليس فى استطاءتهم التعبير عنه . 
وهذا الباب من ديوانه أروع أشعاره . والى لا مه فأظل معجباً ها صور وهوواقف 
أمام مشهد الکاثنات » إذ يرينا نفسه فى صورة بديعة الا لوان والظلال:قائلا : 

کی وعاوى العوالم عاشق آطل" من الأعلى عليه حبيبة 

فقام له تغرف وعینه تقد لها تن وت 

وانه کم تمیق النظرة » بعيد غور الفكرة » اذا ما جرد بشعره من دنیاه : 
ولق بصره ال أبعد آفاق الکون فاعه وهو مول 3 

ألا إن بطناً واحداً أنتج الورى كنيرين فى اخبلاقيم لرغيية 

وان فضاء شاسماً قد تضاربت بأبماده أبدى. ای هيع 

وان اختلاف الادمبین سيرة" وم قد تساووا صورة امجیب" 

ثم بری من خلال تفكيره معرض النفوس الاندا نية حاول أن نتجلّی فى مظاهر 
من الفضيلة أو الدعوة الما فیستشف ببصيرته لج تعمل الانسانية على ستر عيوبها 
ولماذا تتجنبها » ألاأنها عيوب لديها ۱۶ ... كلا ! فان الانسان ليعمل الخير لا لذاته 
ولكن ليعرف الناس اله قد عمله : 

ويحتنب. الرء العیوب لانپا لدی عائبیه لا لدیه عيوبة 

وفى قصيدته « العام شعر » آلوان شتی » منها العابسة التجهمة » ومنها الضاحكة 
المرحة » وبين هذه وتلاك يبدو الرصافی لاع الا لفاظ والعانی . 

وانه ليقف أمام اللانهاية شاعراً غمره التكون بأسراره وجراده من أدران الحاة 
وخلصه من صخبها وضحتها فيقول : 

إن تسائل' عنا فنحن هبل ذلك من صنعق القوى بعذرة 


trt 


صادفتنا أشعة” من حياق 
کل من جوز الاشعة منا 


فعلام اتود بضمر حقدا 


فظبرنا وهل لاول مره ۱۶ 
فهو هاو فى ظامة مکنبره 
وعلام الپول" يظير كيره ؟! 


على انه فى حيرته أمام التكون وأسراره ورغم صرخته : 


سارت بنا الاادض ال غاية 
وحن كلماء جرى تائم 
وال قد أنكر مانا 
خرقت يا عل ردا لنا 
لقل نت ره امل ا 
ک شرب الظن" فلا نرتوی 


لنا وللادض هی امرجم 
اڪ میا کی ادن 
وم بين أين هو النبع 
كنا ارتدیناه » فهعل ترقم 1 
هل فيك ياعم لحا مردع 1 


ونأكل الدس فلا شيم ۱ 


مود من هذه ايرة ممتلىء النفس فيّاض الشمور . واننا لذشعر إذ نشرب معه 
من كووس الظن ونأ کل من الحدس أننا قد ارتوینا من « الكونيات » ارتواء 
يسرع بنا الى الظمأ ا یظعاً الشادب من ماء البحر فهل يبل" صدانا شاعر ال راق 
الكبير عثل هذه الکووس 1 
الأسلاك الشاك العبرات الملتهبة على مذي الوطنية 

ثلاث تموعات نظمما الشاعر اللبنانى البرازيلى الياس قنصل ‏ عدد صفحاته 

على التوالى 14 - ۱۹ ۷۱ حجم ۱۳ ۱۸ مم . 
الیاس قنصل شاعر رقيق تفيض بنفسه شاعرية وثابة لكنها لا تقوى على الضی* 

كثيراً لضعف قواها اللغوية وثروتها اللفظية » فهو لا يعنى العناية الواجبة بأسلوبه» 
ولولا حرارة شعرية تص ر ألفاظه لما كن منأن يدعو المطتلع على شعره الىالاتجاب. 

هو کپل" فى تفسكيره رغم انه حدث فهو فى دواوينه الثلاثة ساخط على المادية 
المتغلبة على عواطف الناس ومن أجلها بسخط على العام ؛ ساخر من عبودية الناس » 
باك على الشرق عامة ولبنانه خاصة » على أزن أحسن هذه الدواوين ديوانه 
« الا سلاك الشائكة » وفيه يقول : 
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حدی ای اغا اة 
وتلفت أنظارى الى المال والغنى 
وأسعى لتحصيل النضار فإنه 
EO ES‏ اتی 
وقول : 

بسک على وطنى » وک من شاعر 
فالظلم بين ربوعه مستوطن 
والنذل يتخم والابی بفاقة 


ومتى الزمان أدار ظهر عنه 


فاعم آقوالاً واترك أقوالا 
وتطلب منی أت أك وأحتالا 
پل أحوالة وجلب إجلالا 
أديب ؛ ول آخلق لاأجع آموالا 


مثلى عليه دموعه تنسابة 
والشیم يمخضع » والائم مہاب 
والوغد ينجو والکرم يصاب” 
وليت على أمر الاسود ذثاب” 


ولا يقال ماب وانما بقاب مووب ومهيب » ویصح له أن يقول يهاب ؛ ولعل 
ذلك وسواه خطأ مطبعی يعنى بالتدقيق فيه فى دواوينه المةبلة . ولنا عند تقدمه 
فى العمر ونضوج شاعريته أمل كبير يدعونا الى الاستبشار . 


مناجاة 


قطم متخيّاة تشبه فى نساسلها الرواية تتضمن حلبلات عامة فى قالب‌غرامی 
وأسلوب من النثر الشعرى ؛ بقلم حسين عفيف الحامى - ۱۵۲صفحة 
قاس ۱۲۱۷ مم لك مصدارم بصورة طبيعة فنية بالاألوان 
من ديشة الفنان المصرى شعبان كى - طبع عطبعة 
سابا عصر س عنه ه قروش 


عند ماكتب أمين الريحانى وجبران خلیسل جبران ما كتبا بأساوبه) المعروف 
كان ذلك الاساوب فى زعم الحافظين جنوناً وهو سا و حجمة ولكنة وغير ذلك ما 
وسعت معاجم اللغة من ألفاظ الكراهية والتنفير » وما كان أسلوبه) الا" تجديدا 
فى النثر الغربى أو السجع الذى كان حمل بين ثنايا ألفاظه موسیتی ميتة » فاما خرجا 
على هذه الاصول وحطا السجع المل وحافظا على الموسيتى وبعثا فما الحياة تممه 


با 


e‏ أبولو 


على الا کثیرون » وظلت هذه القافلة فى ربوع العالمالجديد تبدع وتفرآد بيننباح 
الساخطين وصخب المرودین الى أن تقدمت القافلة من الواحة فتقدم ذلك النوع 
من النثر وسری الى النواحی التی انبعث منها السخط . وکتاب «مناجاةه الذى أله 
الشاعرالناثر حسين عفيف الحامی نفحة من هذه التفحات . 
والذی يعنينا فى هذه الجلة ممن هذا الكتاب انه صورة لسيطرة الشعر 
وموسيقاه على النثر ودلیل على قدرة الشعر فى تأدية أي موضوع مادام الكاتب 
اانه بتفكيره . وهو فى أسلوبه قصيدة منظومة من العاطفة المشبوبة والتفكير 
امادیء »وبا اا ساوبه الاستقرالی يستطيعآن م مجتذب بعضالقراء فناحية آرائه . و سدو 
فى كثير م ن مقطوعات هذا الكتاب تأثرالولف با راء حجان جاك روسو ف ارجوع 
الى الطبيعة » فمو جد متوف الى الياة بين أحضانا حتى دعته تلك الرغبة الى 
اهداء کتابه الى « رعاة الغثم > لام أول الناس اتفال" بالطبيعة وأ كثرثم ۳۹ عا 
وفناء فبها . 
ولقد شابه المؤلف فى أساوبه شاعر اند طاغور فى كتابيه « هبّة الماشق 
و « جتنیجال » ووَّق فى مزج الفلسفةٌ والشعر فى اناع واحد فلا يشعر الانسان 
إشىء من الجفاف والخشونة فى الاسلوب » وحافظ عافظة ظاهرة على الموسيتى » إلا 
ان له تطرفً فى بعض الا راء : فهو بصارح حبيبته بانه لايقنع بحا بها يطلب 
منها أن یکون طا قاب واحد فیقول « لك قاب یاحبیبتی ول قلوب » فا حبینی إن 
كد » آما أنا فلا بد أن ارك فى قل غيرك » و برد ”ر ذلك بن الحسن 
سم بين اسان « وما المال الكامل إلا جموع ما قهن من جال . فدعينى اذا 
1 اسان حتى لا يفوتنى شىء من الجال الذىمن أجله أحيا» ولا تكليتى 
الى عبت الفناء قبل أن أحقق منه الامانى فان حیاتی حلم لا يعود» . وأنا لا أرى 
هذا الرأى لان الانسان لا حب أو لا حصر عاطفته فى امرأة بعينها الا اذا وجد 
عندها ما يتوق اليه من أمثلة عليا فى الجال » لان القلب البشرى يطل بتنقل اح 
عر ممواه حتى مجده عند قلب بشری آخر جعت فيه آماله وأحلامه وت تب یکلا 
حالاته الا ول بعيدة كل البعد عنأن تسم حب لا نها ولبدحرمان وعدم استقراد. 
غبییته التی بناجمها ليست فى اعتقادی المبيبة الی‌انتهی عندها قلبه من رحلته لاأن 
الحبيبة التى تملك القلب تمتحیل الشهوة عندها ضعفاً لتسمو اروح على الجسد . 
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فاذا ما نسب رغبته فى إشباع تفسه بحب الجال فى جيع اسان الى شهوته عند ما 
مجد أن اعترافه قد ۸1 حبيبته وأبكاها فيخاطم-ا قائلا : « آنا ما أحببت سواك » 
لا ولن أحب غيرك . لى قلب واحد وقد غدا مذ هوتك عبدك . جى دموعك 1 
کر آحب بكاەك وک آضرث بدمعك ! 

قدست شپوای فاستسامت طا فا رابت کالضعف لذة . ونظرت لنفسی‌فوجدنی 
أفنى فى النهاية فتذرونی الرياح” فا حببت الضعف فى نفسى . 

لن تاح لنا أن نتذوّق اللذة إلا" اذا رضينا بان نتذوق‌الضعف. هبوا أننا تذرعنا 
بالقوة فقاومنا شهواتنا حتى حطمناها » فاذ تی لذا بعدها لک نعيش ! شهواتناا هل 
نحن الا" شهواتنا 17 » 

لا السنا الا شمواتناء لكن فى دائرة والوحد” معيّن . وحن اذا تذرعنا بالقوة 
خطمنا شهواتنا وَجَلانا أشياء كثيرة تعوض علينا ما ضيعناه. 

على أن السبب الذى حدو بصاحبنا الى هذا القلق هو أن قلبه مفعم باب فهو 
باحث؟ الى الأأبد من يكون جدیر بافتتاح ذلك الکنز » ومن هنا أراه يعطف على 
المتسول العاطل ویلتی اللوم على الميئة الاجماعية لا عليه لاأنها لم تقدم له عملا » 
وبري أن الفرد ه ليس هو فقط الملزم بأن یتدم للعمل وان الجاعة ایض منازمة بأن 
تتقبل منه ذلك » وانها من ناحية أخرى يحب علیبا أرن تراقب الافراد حتی لا 
يغتصب البعض منهم فرصة العمل من غيرم طمعاً فى استزادة أرباحهم « لاأنه من 
اير للجاعة أن تعيش فى حالة متوسطة من أن کون نصفها اثرياء ونصمها عاطلين» 
إذ أنه « مها رحنا من ثرائنا فلا بد آننا کیشرنشعر ولو من طرف عقلنا الباطن شیء 
من تأنيب الضمیر على اغتصاب حقوق إخوان لنا فى الانسانية وهذا الشعور وحده 
کفیل بأن يقوض کل السعادة الوهومة التى يزيّفها لنا ثراؤنا » . هذا يتقدم 
صاحبنا ال حبیبته عا فى قلبه فقط ويعطى العاطل الذى بطارده الناس من الملوى التى 
كان سيشتريها طا . 

فالحب الذى یغمر قلبه هو الذى بقاق باله أمام المال ولايقف به عند حد » وهو 
الذى يِسّل العزوبة خوفاً من أن لا يعثر على قاب يستحق كل هذا الب » ولاان 
« الزواج لن”بتصور الا" فى جوت يسود فيه تقييد العاطفة » لان الزواج يفترض 
الاخلاص الود وهو مالن أقوى عليه » لاأنه على فرض انی تسكافت الا خلاصس 
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الظاهری فاتى فى أعماق تفسى سوف أشتهى وأتطلع الى الجمال النبث" هنا وهناك 
خارج حدود زواجی؛ ولذا نی أخون . . أخون بعقلى» ومن دأنى ات الزواج 
لن عبت الب" كا بظن هو فیقول لبييته دهشا کی إذاً تزوج ولعت حبنا 
لتحا الجماعة ونحيا من ن معا لاس ماادمت فك لقن رت آن من احسیتها جديرة 
محی كله وانها عد آمال واحلامی وکان تقدبری سح فان زواجى بها ليس 
ا ی ولا داعبا لأن أرى أن العاطفة فيه قد قیدت» ذلك انها مقيّدة قبل 
ازواج فى حدود الب » فا الذی باوتنها باون قاتم داخل حدود ازواج ما دام 
القلبان اللذان أَحیّا ها القلبین اللذین ارتبطا عیثاق الزواج ۱7 وما أمنية اجب 
خارج الزواج إلا الاستئثار حبیبته دون سواه » والاستئثار فيه معناه اواج . 

فالاأسباب التى تدعو صاحینا الى القاق إن هی إلا وليدة ذلك الرمان من 
امل الاأعلى الذى بنشده ء وأثر من‌آثاد ذلك القلق الذى يستولى على البيئه المصرية 
والميرة التى تعاننها فى شتى المناحى الاجتاعية . وعند ما تهدأ البيئة ونستقر » او 
عد صاحمنا مثله الاعلى سیکون عند رألى ویکون الإزء الثانى من مناجانه بدع 
حياة الاستقرار . على ان الذى يعنينا الآن من كتابه تلك الروح الشاعرة التى 
تبشرنا هوض الشعر واجتذاب النثر الى ناحیته فى عصر بری فنه بعص الناس 
اننا فى غنى عن الشاعرية » وما نحن إلا فغنى عن جود رضحم »هن خلت ديم 
7 أرواحبم من عواطفها ومیوطا وتسامیما مشا برأم . OR‏ لأقدم لصديق 
تمنثانی هذا التقریب بين الشعر والنثر والفلسفة با 

مس لأمن الصبرى 


2ب 
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هه الكرارق 
نظم عباس حمود العقاد . صفح اله ۱6۸ حجم ۱۲ × 1١5‏ سم . مع 
مقدمة وتذييل فى اسم الديوان بقلم صاحبه . طبع عطبعة الملال 
بالقاهرة ونه خسون ملماً خلاف البريد 


صدر هذا الديوان الرشيق فى منتصف دسمبر فرحب به الا دباه على اختلاف 
نزمانهم لشعورث بالحاجة إلى الجديد مرن الشعر وأقبلوا عليه إقبالا حستا . وقد 
أحسن الشاعر بتسميته « هدية الكروان » محیدآً لاطائر المصرى الماح وقد 
خمتّه مانب غير يسير من الديوان وصدره بهذه الابيات البديعة : 

هتفات” الک روان بلليل تى ومعانى الربيع تود وعطرا 

وجالة الحياة حب وحسنا وشباباً يفيض عطفاً ‏ ورشرا 


بت اخ لان راف متا ها رجا لان ههلا 

ولا شك ان المقاد سیرضی كثيرين با حمله هذا الدیوان من الشمر الوجدانی 
الکثیر» فهو الى جانب‌بات ألكروانيات الذى جری فيه عرى الشاعر شلى فى مناحاته 
القنبرة قد تفج قراعه بأنواب أخرى طريفة أهمها « غزل ومناحاة » . واللحوظ أن 
شعر التفكير والتأملات فى الدبوان أقلية بالاسبة لغيره » ولا أعنى سم_ذا أفى أصغر 
هذا اللون من الشعر الذى أراه بارزاً فى نظم التنی والعری »؛ ولتكنى أشير اليه من 
قبیل البيان محتویات الديوان » وان حكنت أعلم أن ججهرة القراء فى مصر لا فل 
إلا" بالشعر العاطنى الخاص ولو حاء شعر" التأمل أقوى وأبدع منه ! 

وقد تناول الشقاد من نواح شتی ديوان « وحى الا دبمین » بالتحليل فى جل 
( أنولو) وغيرها من قبل . ومهما يحكن من وجات النطر » فهذا النقد ‏ قا 
أم لان س ميد لتنشيط المركة الا دبية ؛ بل اه مفید" كذلك للم ؤلفين»ولا جوز 
أن بتأقف منه ای" أديب له لته باده ؛ ولعل" ديوان « هدية الكروان » لا يكون 
نصيبه من النقد والتحليل دون مولفات العقاد الاأخرى » وی ألاحظ أن ما خذ 
على العقاد من قبل من ناحية جفوة التعابير الشعرية قليلة نظائراه فى هذا الديوازا؛ 
مثل قوله : 


f.‏ أبولو 


عن الك رال ا ادناي ر وإفتقاة المؤعود اجك معیب 
ل ی وعو دك 


وقوله : 
ورفعت من ظيئة الارض الى ١ ١‏ عرش الضیاء سلج ارتقاء 1 
وقوله : 


با صديى لا ایکا وك الوت والسلام .! 
ومن هذا القبيل منظومته العنونة « البیلا » قاسلوب العقاد لا يصاح هذا 
الاون من الشعر » وال وی به الشاعر الفكه الرقيق حسين شفيق الصری أو الزجال 
الظر یف عمد عبد المنعم ےک عرانتها العظيمة على النظم الفکاهی السهل . 
وبعد : فنى الديوان تفاس كثيرة فى أبوابه الحتلفة التى تضم أكثر من ألف 
بيت » ولعل من أبدعها قصيدته « ضياء على ضياء » التى يقول فما : 
على وجنتیه ضياة القم نظيران. بستبقان النظر 
تا ISR NST‏ 
فا زال ,. طحظه رة اد . ,ویغمزه. مر وراه الشحرة 
وزعبا فل مرن أخ فم اذنت فطضّما فى حذر 11 
DE ES CN O‏ 
ولك رمك ا اناق مس ارد ای فالا 
فنمنى شاءرنا القدير با ابه التواصل ٩,‏ 
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الرسال 
لد الثقافة العامة 
محررها 


۵ أحمد حسن الزيات والدكتور طه حسين 46 
وغيرها من أعضاء لجنة التأليف والترجة والنشر . تصدر كل يوم اثنين 


